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Resumo

Este artigo analisa as mudancas nos programas funcionais das residéncias da burguesia
paulistanae nomodo de vidadessa sociedade, desde oinicio do século XX, com o surgimento
das mansBes neocoloniais racionalizadas, até a década de 40, antes da exposi¢cdo “Brazil
Builds”, no MoMA (Museu de Arte Moderna), em Nova York, quando poucos projetos
pontuais de residéncias modernistas eram aceitos pela nova burguesia industrial paulistana e
também por jovens intelectuais defensores do movimento modernista. Esse periodo de transicao
do Ecletismo ao Modernismo trouxe importantes transformagdes na forma e no programa
funcional da arquitetura residencial burguesa, assim como na maneira de viver, dentro e
fora da casa, influenciada pela cultura norte-americana e imersa nas novidades tecnolégicas do

século XX.

Palavras-chave: burguesia, arquitetura, residéncia, Sao Paulo
Abstract

This article analyzes the changes in the functional programs of the houses of the S&o Paulo city
bourgeoisie and the way of life of that society, from the early twentieth century, with the rise of
rationalized neo-colonial mansions, until the 40s, before the exhibition "Brazil Builds", at MoMA
(Museum of Modern Art), in New York, when only few specific projects of modernist homes were
accepted by the new industrial bourgeoisie and also by intellectuals supporters of the modernist
movement. This transition period of Eclecticism to Modernism brought important changes in

bourgeois residential architecture, as well as the way of life, inside and outside the home,
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influenced by American culture and immersed in the technological innovations of the twentieth

century.

Keywords: bourgeoisie, architecture, house, Sao Paulo

Resumen

Este articulo analiza los cambios en los programas funcionales de las residencias de la burguesia
de Séo Pauloylaformade vidadelasociedad, desde principios del siglo XX, conelauge de las
mansiones neocoloniales racionalizados, a los 40, antes de la exposicion " Brasil Builds", en el
MoMA (Museo de Arte Moderno), de Nueva York, cuando un par de proyectos especificos de
residencias modernistas eran aceptadas por la nueva burguesia industrial y también por jovenes
intelectuales partidarios del movimiento modernista. Este periodo de transicion del Eclecticismo a
Modernismo mostré cambios importantes en la forma y el programa funcional de la arquitectura
residencial burguesa, asi como laforma de vida, dentro y fuera del hogar, influenciados por la

cultura americana, y sumergidas en las innovaciones tecnoldgicas del siglo XX.

Palabras clave: burguesia, arquitectura, residencia, Sdo Paulo
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1.0 café, aindustria e acidade moderna

Entre os anos de 1890 e 1900, o estado de S&o Paulo teve um grande crescimento na quantidade
de produtores de café: o nUmero passou de 220 mil para 520 mil. Esse aumento ndo ocorreu
somente no Brasil, gerando a saturac¢do do mercado mundial do café, com a consequente queda
brusca de seu valor. Muitos fazendeiros endividados perderam a seguranca do investimento na
arearural, e tanto os proprietarios de fazendas quanto os trabalhadores da terra passaram a

interessar-se pelo crescente mercado industrial (MORSE, 1970).

A cidade de S&o Paulo passou a ser o foco dessa industrializagdo e a cidade mais importante do
pais. Os principais motivos que levaram a essa situacao foram: a existéncia da rede de estradas
de ferroque ligava Sao Paulo ao porto de Santos; um mercado acessivel e populoso; 0 acesso
facil da matéria prima nacional e estrangeira; a grande quantidade de mao de obra; a facilidade de
obtencao de energia elétrica; e uma classe empresarial com capital necessario para grandes

investimentos, conquistado no auge do café (MORSE, 1970).

Mesmo com o sucesso da capital paulista no setor industrial, 0 estado de Sao Paulo continuava
tendo no café o principal produto da economia agricola, apesar de, a partir da segunda década do
século, muitos fazendeiros paulistas ja terem abandonado a monocultura cafeeira e investido em
outros produtos como: laranja, algodéao, arroz, feijao, amendoim, milho, batata, mandioca,

mamona, entre outros.

O novo século iniciou com Higienopolis sendo o bairro mais luxuoso e elegante e o ponto de
encontro da elite paulistana. A Avenida Paulista continuava sendo o mais belo boulevard
da cidade, repleto de belissimos palacetes, que atestavam a prosperidade econdmica da

cidade, deixando maravilhados até mesmo os visitantes europeus.

Durante a Primeira Grande Guerra, as constru¢des residenciais na cidade quase pararam. Mas, a
partir do fim dessa guerra, apareceram novos loteamentos afastados do centro de Sao Paulo,
destinados as familias mais abastadas. Bairros como Pacaembu, Alto da Lapa, Perdizes,
Mirandopolis, Jardim Europa e Jardim América vendiam a imagem de loteamentos com uma
“paisagem do campo’, um “ar saudavel”, muito conforto e status, sem deixar de lado a

importancia da proximidade ao centro comercial da cidade.

Nesse periodo pds-guerra, outros simbolos de status passaram a ser determinantes para
a sociedade paulistana: a utilizacdo da energia elétrica nas residéncias, 0 acesso a rede de

bondes
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elétricos e o uso do automdvel, que, além de um importante meio de transporte, passou a ser visto

também como um simbolo deriqueza.

2.A arquitetura neocolonial em S&o Paulo

Na segunda década do século XX, os palacetes ecléticos continuavam sendo minoria na cidade,
pois realmente representavam a arquitetura de uma elite. Apesar disso, eles se apresentavam
ainda como pecas influentes para as classes inferiores, que os viam como modelos ideais de
arquitetura, decoracdo e do modo de vida de seus proprietarios. No entanto, esse estilo
arquitetonico das residéncias da burguesia paulistana passou a demonstrar algumas
transformacdes devido a dificuldade de acesso aos materiais construtivos europeus e a mao de
obra de qualidade. A decoragao no modelo eclético também ja manifestava o seu desgaste
(HOMEM, 2010).

Diante disso, comegou a surgir, como novidade, a arquitetura neocolonial em S&o Paulo. Esse
estilo fazia parte ainda do movimento eclético, porém com a proposta de resgatar a arquiteturae a
decoracéo da época colonial, de origem portuguesa, sendo praticado de maneira timida e pontual
na construcao de residéncias da elite paulistana durante a Primeira Guerra (LEMOS, 1996).
Porém, nadécadade 20, o estilo neocolonial foi difundido e conquistou a alta e a média classe
social paulistana. O movimento neocolonial demonstrava avontade, na época pés-guerra, de criar
uma identidade arquitetonica no pais, perante um contexto de transformacdes da sociedade e da
cultura material, em reacdo aos muitos anos de importacéo de diversos estilos europeus. O
espirito nacionalista era comum nao so na cidade de Sdo Paulo, mas em todo o pais e na
América, e passou a manifestar-se na construcao de edificagcdes que buscavam uma arquitetura
identificadoradanacionalidade (SEGAWA, 2010). O partidoarquitetbnicorelembravaaimagemda
arquitetura do periodo colonial com seus beirais largos, cachorros bem desenhados, sacadas,
trelicas, telhas de canal, frontdes curvilineos, vergas em arco, belos painéis de azulejos, entre
outras caracteristicas do periodo colonial, somadas a atualiza¢des, tais como o uso da alvenaria

de tijolos e dos telhados com planos mais recortados (ver figura 1).

O marco de lancamento do movimento neocolonial foi realmente a conferéncia "A Arte Tradicional
no Brasil", realizada em 1914, na Sociedade de Cultura Artistica de S&o Paulo, por Ricardo
Severo. No entanto, para Carlos Lemos, Dubugras também teve grande importancia no inicio
desse movimento, pois ignorou 0 mostruario de elementos de composi¢ao das construgdes

histdricas, registrados por José Wasth Rodrigues, e “renovou” o barroco resgatado por Ricardo
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Severo, criando, assim, um estilo colonial “modernizado”, copiado por muitos outros arquitetos da

época.

Figural—Residéncianeocolonialdosenhor Sylvio Suplicy, projetada pelo arquiteto Eduardo
Kneese de Mello, na regiao do “Jardins”, em 1941.

Fonte: Revista “Acrépole”, n.34. Séo Paulo: 1941, p.355

3.A racionalizagdo daarquitetura

A partir da segunda década do século XX, logo ap6s a Primeira Guerra, devido a dificuldade de
acessos a materiais construtivos e a mao de obra de qualidade, a producéo de residéncias no
padrao eclético “tradicional francés” diminuiu bastante, e o modelo neocolonial passou a mostrar-
se mais simples, com detalhes de ornamentacéo “barroca” optativos e, por isso, ele se difundia

mais facilmente por toda a cidade e também em seu entorno.

Nessa época, o programa funcional dos casardes da burguesia, na arquitetura eclética, em todos

0s seus estilos formais europeus, ndo mostrava grandes alteracdes, e seguia 0s mesmos padrdes
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de organizac¢éo dos casardes do século anterior (LEMOS, 1989). Porém, o tamanho da casa
diminuiu bastante. Essa racionaliza¢do da arquitetura fez com que os ambientes ficassem mais
compactos e mais bem planejados. Além disso, a rea social da casa diminuiu, pois a vida social
da nova burguesia dessa época passava a acontecer, cada vez mais, fora de casa. Sendo assim,

muitos ambientes da area social passaram a perder a sua funcao e desapareceram.

Aracionalizacdo dos espacgos internos e dos volumes na arquitetura da década de 30 alinhava-se
com um novo movimento artistico da época: o art decé. Esse movimento ja era conhecido
pelos europeus desde 1925, a partir da Exposicdo Internacional de Artes Decorativas e
Industriais Modernas, ocorrida em Paris, mas demorou um pouco mais para chegar ao Brasil. A
arquitetura art deco caracterizava-se por linhas verticais, rigor geométrico e escalonamento de

planos, criando volumes sobrepostos.

O concreto armado, que até entdo havia sido muito pouco usado na arquitetura brasileira, passou
a ser empregado de forma mais frequente. Na década de 30, o seu uso facilitou a criacdo
arquiteténica dentro dos novos padrdes estéticos e, desde entéo, passou a ser muito importante
na construcéo de casas da classe média e edificios pablicos, mesmo que coberto e escondido por

outros revestimentos considerados maisnobres.

A popularizagao do art dec6 fez diminuir a aplicagdo do partido neocolonial nas constru¢des
da classe média em S&o Paulo. O contexto da época demonstrava a valorizacao e a necessidade
de uma arquitetura bem mais funcional, ajustada as novas ideias de Le Corbusier, que ja
havia apresentado, na Europa, um conceito revolucionario de casa e uma nova forma de morar.
Assim, o art deco6 manifestou-se como uma verdadeira “ponte” entre o Ecletismo e o

Modernismo, denominado também Futurismo ouProtomodernismo.

No entanto, o art decé era visto somente em edificios publicos e residéncias da classe média.
A casa neocolonial, mesmo que de forma mais simplificada e racionalizada, continuou
sendo a opcao arquitetdnica preferida da elite paulistana durante toda a primeira metade do
século XX, e seu partido arquitetdnico caracterizava e identificava os bairros mais nobres da

cidade de Sao Paulo.

4.0 american way of life

As primeiras décadas do século XX foram suficientes para trazer a cidade e a sociedade
paulistana novidades e transformac@es revolucionarias, com consequéncias dbvias e inevitaveis

ao modo de vidacotidiano.
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A utilizacao residencial da energia elétrica, primeiramente nas casas de familias mais abastadas,
trouxe a possibilidade do uso de equipamentos que mudariam o dia a dia e o ritmo da vida
doméstica em Sao Paulo e outras metropoles brasileiras. Eis alguns deles: o ferro elétrico,
popularizado ao final da Primeira Guerra Mundial, o radio e o ventilador, na década de 20; a
geladeira elétrica (ou refrigerador elétrico), o aspirador de p6, a enceradeira, 0 secador de cabelo
e a batedeira de bolo, nadécada de 30; o liquidificador e o fogéo elétrico, nadécadade 40; e a
maquina de lavar, o fogdo a géas e a televisdo, que seriam realmente usados somente a partir da
década de 50. (FARIAS, AYROSA, CARVALHO, ABRAMOVITZ, FRAIHA, 2006; LEMOS, 1996).
Quase todos esses equipamentos eram importados da Europa e dos Estados Unidos, eram caros

€, por isso, de uso comum somente nas casas da elite paulistana (ver figura 2).

INTE{}‘RIOR pE uma CASA MODERNA
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Cafeteiras, chaleiras, torradores de pao. ferros de engommar, irradiadores, etc.,
etc. a eleciricidade, sao necessarios em uma casa de familia.

Informacoes na T.S.P.T. LIGHT ® POWER Co. L:a. - Praca A. Prado

Figura2—Propagandanarevista “Cigarra”,em 1914, mostrando a necessidade do uso de produtos
eletrodomeésticos para se possuir umacasa moderna, valorizada pela higiene e pelo conforto. Fonte:
Revista “Cigarra” — propaganda digitalizada em

http://martaiansen.blogspot.com.br/2012_07 01 archive.html - copiada em 04-04-2015.

Ser “moderno”, nessa época, era seguir o modelo da maneira de viver da alta classe norte-
americana. O modo de vida “a francesa” foi vagarosamente perdendo seu encanto, principalmente
para as novas geragdes. Os costumes norte-americanos, as maquinas, os carros e os aparelhos
eletrodomeésticos eram retratados por meios de comunicacao, ainda inexistentes no século
anterior. Revistas de grande reprodugao, tais como “Revista Feminina” e “Cigarra”, passaram a ser
importantes meios de divulgacédo dos novos cddigos sociais para a familia moderna, que tinham

como publico leitor principal a mulher da classe social alta.
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Alémde informacdes de como seruma “boadonade casa”, seruma “boaesposa” e dicas para
educar os filhos, essas revistas traziam fotos de pessoas ricas e influentes da sociedade, além de
artigos sobre decoracdo, moda, arte, etiqueta, propagandas de produtos de limpeza,

equipamentos elétricos e tudo mais que fosse importante ao lar da “mulher moderna” (verfigura 3).

Figura3—Capadarevista “Cigarra”, edicédo 3, do ano de 1914, mostrando aimagem
da“mulher moderna”: umaboa donade casa e boa esposa, mas preocupada também
comamoda e sem receio de expor a sua sensualidade. Fonte: Revista “Cigarra” —
capa, edicdo 3,1914.

https://patinadotempo.wordpress.com/2010/01/19/cigarra-natal-rio-grande-do-norte-
1928-30/ - copiada em 04-04-2015.
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Esses artigos e propagandas, em meios de comunicacgdo focados a interesses exclusivamente
femininos, demonstravam as novas conquistas da mulher na sociedade da décadade 20 e a

influéncia da cultura norte-americana.

Nesse periodo de industrializacéo, intensificacdo do comércio, novas opc¢des de lazer e de
servigos, 0 modo de viver mudou ndo somente dentro de casa, na estrutura familiar, mas também
fora dela, com a frequéncia em cafés, restaurantes, teatros, cinemas e clubes (MORSE,1970).
Esse novo costume, adotado pela elite social e intelectual de S&o Paulo, levou a vida social a sair
de dentro da casa para ocorrer em espacos atrativos e elegantes da cidade. Assim, irao cinemae
ao teatro passou a ser importante ndo somente no aspecto cultural, mas também no social.
Portanto, locais como esses, para “ver e ser visto”, passaram a ser interessantes tanto aos

homens quanto as mulheres.

5.0 programa da casa neocolonial

No programa das casas neocoloniais racionalizadas da primeira metade do século XX, alteraces
ocorreram devido as mudancas na vida social da elite paulistana, as influéncias norte-americanas

e ao uso dos eletrodomésticos.

Como novidade, na area externa da casa, nas primeiras décadas, ja surgiu uma area coberta para
o estacionamento do automovel ao lado da porta de entrada ou a frente da casa, conforme as
residéncias da elite norte-americana. Essa opcéo permitia ao proprietario mostrar a sociedade o

seu automovel, em vez de escondé-lo ao fundo da casa.

Umavaranda, muitas vezes chamada de “terrago”, era comum na entrada principal dessas casas,
como ja se via em casas ecléticas de décadas anteriores. Ela dava acesso direto a sala de visitas,
que se tornou o Gnico ambiente social da casa voltado & recepcéo de visitantes. Porém, na década
de 20, a elite paulistana ja tinha a sua vida social ocorrendo muito mais fora de casa do que dentro
e, por isso, a sala de visitas raramente era aberta e utilizada. Com o tempo, pela necessidade de
racionalizacdo, esse espaco passou a ser reutilizado, porém como um ambiente de uso cotidiano

dafamilia. Assim, o termo “sala de visitas” passou a ser substituido por “sala de estar”.

) ) 3 Fig.47 — Capa da revista “Cigarra”, edigdo 3, do ano de 1914, mostrand
Rogeério Novakoski ITOPOS Ifﬁﬁayem da “mulher moderna”: uma boa dona de casa e boa esposa, ma
preocupada também com a moda e sem receio de expor a sua sensuali
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Asalade estardava acesso a salade jantar e, na década de 20, nas casas mais abastadas da
cidade, era nesse ambiente que a familia passou a ouvir o radio, aparelho criado no inicio do
século para uso militar. O radio reunia a familia na sala de jantar para ouvir radio-novelas, noticias
culturais e cientificas, recitais de poesia, musicas, programas educacionais e propagandas, ainda
tudo voltado somente ao publico da alta classe social, que podia ter acesso a esse aparelho.
Inicialmente, o estilo musical que se ouvia era apenas musica classica e 6peras (FARIAS,
AYROSA, CARVALHO, ABRAMOVITZ, FRAINHA, 2006). Alguns anos depois, quando foi
acoplado a vitrola, o radio substituiu o piano, sempre presente nas antigas casas ecléticas da alta

classe paulistana.

O radio aperfeicoou-se e logo foi acoplado as vitrolas de 78 rotagdes e de
agulhas de aco cambidveis periodicamente. Assim, o som eletrdnico
comecou a dominar o lazer doméstico, substituindo o piano com muito
proveito porque era acessivel a qualquer momento do dia ou da noite, ao
contrario dos outros instrumentos musicais dependentes da boa vontade dos
intérpretes da familia (LEMOS, 1996, p.67).

O mobiliario requintado europeu continuava presente nas salas de estar e de jantar, no entanto,
com o passar dos anos, a necessidade de espagos mais simplificados e racionalizados buscou
também um padrao de mobiliario com linhas mais retas e de formas geométricas, ao estilo
art decd, sem a preocupacéo exagerada com a ostentacdo. Passou a ser comum, na sala de
estar, 0 uso de lareiras, mais como uma peca decorativa do que funcional, além de luminarias
europeias e de quadros e tapetes, também importados, com imagens de paisagens romanticas
(VERISSIMO, BITTAR, 1999).

Aligacéo direta entre as salas de estar e de jantar era feita através de paredes com grandes
passagens em arcos, 0 que contribuia para a impressdo de uma area social mais ampla,

permitindo a difuséo do som do rédio e da vitrola por todo o setor social (ver figura 4).

Porém, nem sempre essas salas eram ligadas diretamente. Em alguns projetos, a partir dadécada
de 30, o hall passou a ter uma funcéo de espaco “divisor” de ambas, além de manter a sua
antiga funcéo de espaco “distribuidor”, ja que nele se localizava a escada de acesso ao
pavimento superior, onde ficava o setor privativo da casa, assim como o modelo eclético

francés.

A partir da década de 50, com o surgimento dos primeiros aparelhos televisores no Brasil, restritos
somente as familias mais abastadas, instalados nas salas de estar, ocorreu uma importante

mudanca no desenho do setor social das casas da elite da época. Houve a necessidade de
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eliminar totalmente a parede e quaisquer outros obstaculos visuais que separavam a sala de estar
da sala de jantar, para que aqueles que se alimentavam na mesa de jantar também tivessem
acesso as imagens da televisdo. Dessa forma, a sala de estar uniu-se definitivamente a sala de
jantar e tornou-se o espago mais usado no dia a dia da familia. A antiga “sala de visitas”
desapareceu por completo, transformando-se, na verdade, em um living room. Com o passar
dos anos, a televisdo popularizou-se, e essas alteragdes espaciais tornaram-se necessarias

também nas residéncias da classe média.

Figura4—Passagememarcosdasaladeestarparaasaladejantar, naresidéncia
neocolonialdo senhor Sylvio Suplicy, projetada pelo arquiteto Eduardo Kneese de Mello.
Fonte: Revista “Acrépole”, n.34. Séo Paulo: 1941, p.357

A escada, quase sempre presente no hall, dava acesso a um hall superior, responsavel
pela distribuicdo aos quartos, toucador?, quarto de costura, banheiro, entre outros ambientes

privativos da casa.

Dentro dos quartos, ocorreram alteragcdes somente em relagdo ao mobiliario que, assim como em
toda a casa, passou a ter linhas retas e formas geomeétricas, substituindo as antigas formas

rebuscadas.

' O toucador era um ambiente comum nas casas ecléticas como um espaco usado para se vestir, pentear
os cabelos, maquiar-se e adornar-se, sempre com o auxilio de um espelho em uma penteadeira.
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Percebe-se, também, a preocupacéo dos arquitetos da época em posicionar os quartos e alguns
outros espagos sociais dentro do lote, de maneira a receber a iluminagédo solar durante a maior

parte do dia.

O banheiro do pavimento superior, a partir da década de 20, ja se mostrava completo: com a
funcdo conjunta de sala de banho e de water closet. No pavimento inferior, era mais

comum encontrar apenas um water closet.

A copa ainda continuava a ser um importante espago de apoio a cozinha, assim como um

ambiente de separacao entre o setor social e o de servico.

A cozinha sofreu grandes mudancas estéticas e funcionais no decorrer das décadas da primeira
metade do século XX. A industrializagdo, a preocupacédo com a racionalizacéo espacial e a
chegadadoseletrodomésticos transformaram as necessidades desse ambiente e, porisso, a partir
da década de 30, novas operacGes ocorriam na cozinha e exigiam um espago de trabalho mais

eficiente, como ja se via nas cozinhas europeia e norte-americana.

Para atender as novas operagdes da cozinha, os eletrodomésticos precisavam também estar em
harmonia com um mobiliario mais ergondmico e continuo, compondo um ambiente que facilitasse
a utilizag&o dos novos equipamentos e a circulagao dentro desse espaco. Nele, todo o trabalho
deveria produzir o maximo em quantidade e qualidade, exigir o minimo esforco, com o menor

desperdicio de tempo possivel, de acordo com os ideais “modernos”.

No entanto, essas transformacdes puderam ser possiveis, inicialmente, apenas em casas da alta
classe paulistana, pois, para o funcionamento da “cozinha racionalizada”, era necessario nao
somente um projeto interno do ambiente, mas 0 acesso a uma infraestrutura urbana que

permitisse o seu funcionamento, através do abastecimento hidraulico, elétrico e de gas.

O fogéo a gés foi logo adotado pelas familias burguesas, porém sem se desfazer do fogédo a
lenha, ainda opg¢ao de uso no cozimento de alguns alimentos. A geladeira (ou refrigerador) passou
aserindispensavel. Comela, tornou-se possivel armazenar alimentos e comprar mais, conforme o
modo de vida norte-americano (VERISSIMO, BITTAR, 1999). Dessa forma, 0 planejamento e a
organizagdo dos méveis da cozinha eram sempre pensados a partir da localizagéo de trés pontos:

pia, fogéo a gas egeladeira.

Quanto a essas mudancas na “nova cozinha”, Maria Cecilia Naclério Homem escreveu um artigo
para a Revista Pds, com o titulo de “O Principio da Racionalidade e a Génese da Cozinha

Moderna”, como se Ié nos textos a seguir:
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Definia-se, assim, a cozinha racional: aquela que é especialmente
organizada e ocupa um espaco reduzido, em vista da economia de tempo e
de energiahumana. Deve ser clara, arejada e bemiluminada por janelas e
luzes noturnas, e ter aspecto alegre. Considera trés grandes centros de
atividades: armazenamento e conservagao; limpeza e preparo; cozimento e
servico, apresentando-os em perfeita conexdo entre si, mediante a melhor
disponibilidade do equipamento e das janelas, além de relacioné-los com as
pecas que compdem a habitagdo. O trabalho serd simplificado pela
disposicao e pela automacao dos aparelhos auxiliares. Moveis e aparelhos
se integram as superficies continuas e compactas, contidos todos em um
espago menor e mais bem utilizado, apto a atender a necessidade de
economia de passos e de movimentos do usuério (HOMEM, 2003, p.126).

Desde as primeiras décadas do século XX, revistas voltadas ao publico feminino das familias mais
abastadas sempre procuraram mostrar a importancia de uma cozinha limpa, bem organizada e
repleta de novos utensilios importados de Ultima geracéo, para facilitar o trabalho da mulher,
porém foi sé a partir da década de 30 que estudos realizados por arquitetos fortaleceram essa
ideia. Na Revista Acropole, uma das principais revistas sobre arquitetura do pais (1938 -1971), na
edicao de junho de 1938, Henrique Mindlin, arquiteto e professor da Universidade Mackenzie,
escreveu o importante artigo “Organizag@o Racional da Cozinha”. Nele o autor demonstrava a
necessidade de uma cozinha bem planejada, através da disposicao de seus mdveis e de estudos
sobre a circulacdo de seus usuarios (ver figura 5). Nesse mesmo artigo, Henrique Mindlin também
explicou como o sucesso de um ambiente racionalmente projetado poderia contribuir para a
difuséo dos conceitos da arquitetura modernista, defendida por ele e por outros jovens arquitetos

da época.

O resultado, na prética, do uso de uma cozinha racionalmente organizada
compensa amplamente os esforgos expedidos na sua elaboragéo: o trabalho
da dona de casa torna-se mais facil, mais agradavel e mais rapido; além
disso, 0 argumento da eficiéncia permite a reducéo da area destinada a
cozinha, com consequente diminui¢éo do preco da construcéo. E mais que
isso, pode-se dizer que o estudo cuidadoso da cozinha € o meio mais direto
de levar ao conhecimento do grande publico alguns principios da arquitetura
moderna, demonstrando como, através do estudo rigoroso das suas fungdes,
um local, geralmente feio e desagradavel, pode ser transformado em uma
pecaagradéavel, convidativa, que eleva o nivel dotrabalho caseiro e lhe da
um conforto compativel com o progresso material do nosso tempo (MINDLIN,
1938, p.22).
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Na década de 50, o cinema apresentou a “cozinha americana”: modelo de cozinha integrado a
area social da casa. Esse arranjo ndo foi bem aceito pelos brasileiros de uma forma geral, muito
menos pela elite da sociedade. Alguns estudos justificam essa reacao devido ao fato de a culinéria
brasileira ser repleta de muitas frituras e odores de temperos fortes, como se vé no livro “500 Anos
da Casa Brasileira” (1999), de Francisco Verissimo e William S. M. Bittar. No entanto, sempre foi
presente, na cultura brasileira, desde o periodo colonial, a necessidade de separar o servical da
area de uso social do proprietario da casa, e, provavelmente, esse tenha sido o motivo mais

relevante para a recusa dessa inovacgao funcional.

Mesmo assim, a cozinha aproximou-se da sala de jantar, ficou mais limpa e mais bonita. Além do
mobiliario moderno e dos eletrodomésticos, que criaram um novo padrao estético no ambiente,
surgiram novos revestimentos ceramicos com desenhos coloridos para a parede, produtos de facil

limpeza e mais atraentes.
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Figura5—Planta e vistas do estudo de composi¢do do mobiliario da cozinha, realizado
pelo arquiteto Henrique Mindlin, e apresentado no artigo “Organizagdo Racional da
Cozinha”. Fonte: Revista Acropole, n.2. Sdo Paulo: 1938, p.21

Com a industrializa¢éo, o uso dos eletrodomésticos e a diminui¢cao do tamanho das familias, o
quintal deixou de seruma area importante para o fornecimento domiciliar de alimentos, poisa
industria introduziu o beneficio de producdo de muitos desses alimentos que antes eram
elaborados em casa. Ter um galinheiro, um pomar ou uma horta ja néo era tdo importante, pois

havia sempre um mercado préximo a casa, e o0 alimento comprado poderia ser armazenado na
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residéncia por mais tempo. O quintal continuou sendo a area para o lazer da familia, para guardar
0 carro e, muitas vezes, aos fundos, para uma edicula onde dormiam os servicais e ocorria 0

servico de lavagem das roupas, para depois serem estendidas no varal.

6.A arquitetura modernista em S&o Paulo

A necessidade de se ter uma identidade brasileira na arquitetura e na arte era bem nitida desde o
inicio dadécadade 20, com a difusdo do Neocolonialismo. Esse “espirito” era encontrado também
na literatura e nas artes plasticas, através de jovens artistas, criando e fortalecendo um novo

movimento, que seria chamado de Modernismo.

Entre os historiadores existe um consenso de que o0 marco inicial do movimento modernista no
Brasil ocorreu em S&o Paulo, em dezembro de 1917, com a exposi¢do de pinturas da artista Anita
Malfatti. Essa exposi¢do provocou uma reagao negativa entre os criticos, que defendiam o estilo
tradicional e académico. Por outro lado, chamou a atengéo dos jovens intelectuais que se
solidarizaram com a pintora e se articularam na criacéo do primeiro grupo modernista brasileiro,
colocando em debate os conceitos conservadores no meio artistico em geral e propondo a
renovacao do ambiente cultural. A primeiraimportante manifestacéo desse grupo foi a Semana de
Arte Moderna, emfevereirode 1922, no Teatro Municipal de S&o Paulo (SEGAWA, 2010).

Hoje, passados quase cem anos, pode-se ter mais clareza sobre os acontecimentos da época. A
aparente contradicdo entre a necessidade de identidade, em contraponto com a modernidade,
traduz uma nova visao do passado, s6 possivel com a superagéo dos convencionalismos criada
pelo Modernismo. Assim, a eclosdo da Semana de Arte Moderna ocorreu com transposicées
francesas de Anita Malfati, que conviviam com as ideias da Antropofagia de Mario de Andrade, em
uma mistura da cultura modernainternacional e a revisitagdo das tradi¢cdes do Brasil colonial,

antes escondido pelas elites.

A Semana de Arte Moderna em S&o Paulo ndo propds nenhuma mudancga na arquitetura
brasileira. O nome “moderno”, na arquitetura, ainda era um adjetivo vinculado a arquitetura
neocolonial racionalizada. Somente em 1925, dois artigos escritos pelos arquitetos Rino Levi e
Gregori Warchavchik trouxeramideias alinhadas & vanguarda moderna europeia, lideradas por Le
Corbusier, Walter Gropius, Mies Van der Rohe, o arquiteto norte-americano Frank Lloyd Wright,

entre outros.
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No artigo “A Arquitetura e Estética das Cidades”, publicado no jornal “O Estado de Sdo Paulo”,
Rino Levichamou a atencéo para a nova arquitetura pratica e econdmica, caracterizada por linhas
e volumes simples e pelo uso de materiais diferentes, com novas técnicas construtivas. No artigo
“Acerca da Arquitetura Moderna”, publicado no jornal carioca “Correio da Manha”, Gregori
Warchavchik elogiou o racionalismo das maquinas e ressaltou aimportancia da estandardizagéo
dos elementos arquitetdnicos. Ambos propunham ndo somente novas ideias formais, mas
colocavam em debate as questdes econdmicas na construcéo e a importancia da velocidade na
producéo de edificios, que poderia ser melhorada com o uso de novas tecnologias. No entanto,
essas publicacdes ndo mudaram em nada o pensamento da maioria dos arquitetos da época, mas
foram textos guardados para, mais tarde, serem resgatados pela historiografia do Modernismo,
dessa forma tornando possivel comprovar as ideias registradas na arquitetura desses dois
arquitetos (SEGAWA, 2010).

A residéncia construida nos moldes da arquitetura modernista de Le Corbusier demorou a ser
aceita em Sao Paulo. Foi somente a partir da década de 50 que uma parte da burguesia industrial
e da elite intelectual realmente passou a aceita-la como modelo de arquitetura residencial?. Esse
fendmeno ocorreu, principalmente, apds a primeira exposicéo da arquitetura modernista brasileira
no MoMA (Museu de Arte Moderna de Nova York), em janeiro de 1943, denominada
“Brazil Builds”. Esse evento teve total incentivo do governo dos Estados Unidos e procurava
ilustrar as diversas manifestagdes da cultura arquitetbnica no pais. Porém, ele ocorreu
devido a 6bvios interesses politicos, durante o periodo pés-guerra, quando os Estados
Unidos, claramente, buscavam promover uma aproximacdo diplomatica com o Brasil®
(CARRILHO, 1998).

A exposicdo “Brazil Builds” comegou em Nova York e circulou por véarias cidades norte-
americanas, Toronto, Cidade do México, Londres, entre outras, durante quase dois anos. No
Brasil, também foi apresentada, inicialmente, na cidade do Rio de Janeiro e, posteriormente, em
Belo Horizonte, Sao Paulo, Santos, Campinas, Jundiai, Curitiba, Floriandpolis e Porto Alegre. Ela
mostrava fotos da chamada arquitetura brasileira “antiga”, que contava um pouco da histéria da
arquitetura no pais, e da arquitetura modernista de “vanguarda”, que se produzia naquele

momento, exaltando, principalmente, obras modernistas progressistas da produgo carioca. Esse

2Pode-se notar esse fendmeno, acompanhando o histérico das edi¢bes da revista Acropole. A partir das
edi¢cGes de 1950, percebe-se a valorizagdo do estilo modernista de Le Corbusier e 0 aumento de
construcdes nesse padrao formal racionalista.

3 Além do interesse diplomatico de aproximagédo entre os dois paises, & bem provavel que houve, também,
um interesse norte-americano de que nenhum pais latino-americano, em especial o Brasil, descobrisse a
suaidentidade nacional. Sendo assim, na arquitetura, a producéo do modelo internacional de Le Corbusier,
nos paises latino-americanos, era interessante para os Estados Unidos, além de contribuir com a quebra de
vinculos coloniais desses paises com os paises europeus.
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evento teve repercussao mundial, com elogios da revista norte-americana “Life Magazine”e
do jornal “New York Times” (CARRILHO, 1998). No Brasil, essa exposi¢do contribuiu para
apresentar, a propria populacéo, a nova arquitetura, inovadora nas técnicas construtivas e
no desenho chamado de “futurista”, baseada nos conceitos de Le Corbusier. Devido ao impacto
da exposicdo e a reacdo positiva internacional, ela contribuiu, também, para fortalecer e
impulsionar a producdo desse modelo arquitetbnico no pais e, em contrapartida,

desvalorizar tudo aquilo que néo estivesse conforme esse padrao.

Tudo isso era o reflexo de um novo tempo e de uma nova maneira de morar, aceita e adotada
ainda por poucos representantes da burguesia paulistana, pois a maioria ainda via a arquitetura

eclética, mesmo queracionalizada, como simbolo de riqueza e status perante asociedade.
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