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Resumo

A obra da Biblioteca Central de Seattle, inaugurada em 2004, se insere numa
politica publica daquele municipio do noroeste dos EUA consistente em renovar e
ampliar seu sistema de bibliotecas publicas apostando na permanéncia do livro
publico aliado a novas tecnologias de informagédo. O Office for a Metropolitan
Architecture, liderado por Rem Koolhaas buscou tirar partido desta aposta para
criar, através dos meios da arquitetura, uma nova imagem da instituicdo biblioteca
atraente a um usuario flaneur, por assim dizer.O projeto organizou baterias
funcionais distintas na volumetria e nos condicionamentos e as agrupou
verticalmente sem a usual concordancia de andares uns sobre os outros. Dai
resultou algo como que uma pilha de caixas agrupadas casualmente, para as
quais a curtainwall exterior prové uma “unidade” como que por empacota-las huma
pelicula transparente. O volume resultante repousa sobre os andares da base do
edificio, uma construgdo cerrada de concreto, como uma escultura sobre um
pedestal, mas uma escultura incomodada e rebelada, por assim dizer,com esse
pedestal. A compreensao desta obra conduziu-nos ao conceito de obra alegoérica e
as raizes da proposta arquitetdbnica da “arquitetura metropolitana” de Rem
Koolhaas nas teses de Walter Benjamin sobre a modernidade em Baudelaire e a
experiéncia da metrépole moderna.

Palavras-chave: estética arquitetbnica, critica arquitetdnica, arquitetura
contemporénea, alegoria, obra alegdrica.

Abstract

Seattle’s Central Library building, operating since 2004, is the core of that
municipality’s policy on keeping and expanding its network of public libraries on the
assumption that the material book will rather thrive from its association with the
latest information technologies than wither. The Office for a Metropolitan
Architecture led by Rem Koolhaas aimed at coping with this daring assumption and
at casting a new image on the institution of library that should be appealing to a
flaneurkind of public, so to speak. The designers gathered similar functions into
particular volumes each one responsive to its own conditions and dissimilar to the
others as regards volume dimensions and proportions, interior design, sun
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exposure and openness to outside views. They then stacked them up in a
seemingly haphazard way to which the exterior curtain wall added a peculiar kind
of unity as if by wrapping them up in a transparent film, as a shop clerk would do to
boxes. The building’s transparent volume, then,rests on the concrete base half
buried in the terrain the way a sculpture would seat on a pedestal, but a sculpture
which is restless and at odds with it. Understanding this design took us to the
concept of allegorical art work and to the roots of Rem Koolhaas’s “metropolitan
architecture” on Walter Benjamin’s thesis on Baudelaire’s view of modernity and
the experience of the modern metropolis.

Keywords: architectural aesthetics, architectural criticism, contemporary
architecture, allegory, allegorical art work.

Resumen

El trabajo de la Biblioteca Central de Seattle, inaugurado en 2004, es parte de una
politica publica que el municipio del noroeste de Estados Unidos consistente
renovar y ampliar su sistema de bibliotecas publicas que apuestan a la
permanencia del libro publico combinado con las nuevas tecnologias de la
informacién. La Oficina de Arquitectura Metropolitana dirigido por Rem Koolhaas
tratd de tomar ventaja de esta apuesta para crear, a través de los medios de la
arquitectura, una nueva imagen de la instituciébn atractiva biblioteca para un
usuario flaneur, por asi decirlo. El proyecto organiz6 baterias funcionales distintos
en el volumen y las condiciones y agrupados verticalmente sin el acuerdo habitual
de historias sobre la otra. Esto resulté en algo asi como una pila de cajas
agrupadas casualmente, para los que el exterior del muro cortina proporciona una
"unidad" como si por paquete en una pelicula transparente. El volumen resultante
se apoya en el suelo de la base del edificio, un edificio de hormigén de espesor,
como una escultura sobre un pedestal, pero una escultura problematico y rebelde,
por asi decirlo, con este pedestal. La comprension de este trabajo nos ha llevado
al concepto de alegérico y las raices del proyecto arquitecténico de la "arquitectura
metropolitana” de Rem Koolhaas en las tesis de Walter Benjamin sobre la
modernidad en Baudelaire y la experiencia de la metrépolis moderna.

Palavras clave: la estética arquitectdnica, la critica de arquitectura, arquitectura
contemporéanea, alegoria, alegérico de trabajo.

O conceito de obra de arte alegdrica e a arquitetura moderna

O jogo de conceitos do organismo e do mecanismo, encaminhado
de modo particular, levou Ruskin a compreender o estilo como totalidade
organica e harmonica e a auséncia de estilo nas producbes da revolucéo
industrial como producdo parcelada e mecéanica, isto €, ndo cooperativa,
forcada e coercitiva da industria moderna. Assim pode identificar o estilo ao
fundamento societario da cooperag¢do na estrutura produtiva e no trabalho, do
gue resurgiu a figura do artesanato medieval como a época aurea do trabalho
cooperativo e a correspondente grandeza do gotico.William Morris levou
adiante essa compreensdo e,em face da impossibilidade do estilo na

modernidade, propunha que se aceitasse a necessidade do mal que era a
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indUstria moderna, que se pusesse de lado a busca infrutifera do estilo e que
0s arquitetos e desenhadoresse dedicassem a impulsionar a industria até que
esta viesse a cumprir suamissao historica que seria criar as condi¢coes para a
minimizacdo ou eliminacdo do trabalho produtivo, com o qué nasceria uma
nova época de abundéancia e liberdade, em que todo o trabalho, enfim, fosse
criativo, ou seja, tivesse uma finalidade interna nosentimento do homem que
trabalha.

Se examinarmos 0s escritos dos mestres da arquitetura moderna
encontraremos uma recorréncia do esquematismo do tempo histérico ciclico e
de expectativas de que dos males da modernidade industrial pudesse se dar
uma radical reconstrucdo da totalidade social sobre novas bases. Assim era
com o advento de uma “civilitation machiniste” de Le Corbusier, assim era com
0 surto de uma arquitetura organica, de F.L.Wright, em que a tecnologia
moderna permitiria o fim das cidades e um retorno civilizado e confortavel ao
campo, ao contato com a terra, enfim. Até mesmo em Walter Gropius havia
expectativa de que a adesdo aindustria impulsionasse uma recomposicao da
cultura apdés a “dissolugdo geral das conexdes culturais” (GROPIUS, 1975,
p.207).

A obra arquitetdnica moderna como obra de arte autbnoma, conceito
disputado e distinto daquele de autonomia disciplinar da arquitetura, mais afeito
este Ultimo & concepcdo de autonomia de Emil Kaufmann?, ser4 compreendida,
agui, no ambito da generalizacdo do conceito Benjaminiano de alegoria a uma
teoria da obra de arte autbnoma moderna levada a efeito por autores como
Theodor Adorno, Peter Blrger, Rosalind Krauss, entre outros. O conceito de
alegoria ou obra alegorica foi criado por Walter Benjamin no contexto do drama
e da literatura barrocos, mas recorreu a outras formas artisticas barrocas para
determinar o préprio sentido daquela literatura. A alegoria era analisada nao
apenas enquanto forma artistica sobre a qual pesavam equivocos legados pela
critica neoclassica e romantica, mas como forma respectiva a certa perspectiva
historico-filosofica proprias ao séc. XVII, a qual se seguiu a crise do

renascimento e aos abalos, devidos a navegacbes e a Reforma, os quais

2 De Ledoux a Le Corbusier.
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impulsionaram a secularizacdo e lancaram as comunidades religiosas numa
angustia reativa. Dai surgiu uma concepc¢do da natureza e da historia, ou seja,
o mundo profano, como decadéncia irremediavel em face do ato criador divino
e da concepcgéao divina, o seu eidos. “(...) Contra a autoconfianga da arte do
renascimento, emerge uma intuicdo profundamente enraizada do carater
problematico da arte. (...).”"BENJAMIN, (1998, p. 176)a qual a nada se opunha
mais do que ao simbolo plastico da arte classica, a escultura antropomorfica. A
simplicidade e a expressao imediata deste simbolo artistico, correspondente a
autoconfianca classica, surgia a alegoria como expressao daquela decadéncia
do profano, através da aglomeracdo de fragmentos que, se pronunciavam
segredos divinos, o faziam como hierdglifos legiveis apenas por eruditos
iniciados, dai algo de enigmatico. O feio, o irregular e o popular operaram uma
vulgarizacdo comunicativa que era como que um corretivo as pretensdées da
arte, ao mesmo tempo em que os fragmentos-cifras se aglomeravam sem
formar aquela totalidade organica classica, pois que, com a alegoria, entre as
partes e o todo uma irremediavel e melancoélica descontinuidade se impunha.
Na tradicdo medieval a alegoria tivera carater didatico para a instrucéo dos fies
cristdos, mas ela ressurgiu no barroco como forma apropriada a distancia
intransponivel que se interpunha em relagéo ao passado classico.

Peter Blrger comenta que Benjamin ao elaborar a teoria da alegoria
a partir do barroco, ndo obstante, tinha em vista a modernidade. A experiéncia
da vida nas metrépoles modernas, a experiéncia do shock formalizada
artisticamente por Baudelaire, teria oferecido a Benjamin a conexao entre a
obra de arte moderna e a alegoria, mais que isso, uma visada historico-
filosofica moderna com certa analogia aquela do barroco. A racionalidade
monetéria, e o shock associado as continuas e infindaveis transformacdes
dinheiro-mercadoria-dinheiro-mercadoria..., estudados por Georg Simmel,
agiam de modo a dissolver os vinculos pelos quais, nas épocas anteriores, as
coisas apontavam para uma totalidade de sentido, ou sua “razéo suficiente”,
gue transcendia as coisas mesmas. Esta mutacao historica, Benjamin viria a
caracterizar comoa morte da “aura”, a qual se punha para a modernidade como

a aparicao do irrepetivel, o inapelavelmente distante “fundamento metafisico-
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teoldgico” (HEIDEGGER, 1999). Dai a melancolia de Baudelaire, o0 ennui ou o
spleen, dai o carater alegorico da arte moderna, de reunido de fragmentos
retirados de seu contexto na praxis vital, na qual ja ndo apontam para uma
totalidade que os transcenda, numa obra em que a estrutura formal
aglomerante vem ao primeiro plano e o sentido é meramente atribuido e de
validade local, um sentido que, sendo atribuido por deslocamento, mantém
algo de enigmatico. A imagem ja ndo tem o poder de tornar presente aquilo que
transcende a cadeia entitativa, dai a proeminéncia da forma abstrata.

As questbes da morte da aura e da obra aleg6rica abrem-se para 0s
mais diversos desenvolvimentos e interpretacdes, cada um com certo viés
historico-filoséfico, cada um com certa concepcdo da modernidade e de seu
destino decadente ligado, ou ndo, a alguma concepcao de escatologia ou de
salvacdo secularizada, comoBenjamin, mesmo, o fizera de modo explicito e
patético, talvez, em suas Teses sobre a Filosofia da Historia(BENJAMIN,
1998). Theodor Adorno tomou uma posicao diferente, sem salvacdo secular e
com a fortitude melancolica da “obra negra” (ADORNO, 1988); com este autor,
a analogia com a concepcao do tempo histérico do barroco se torna ainda mais
clara.

Theodor Adorno deu sua contribuicdo a concepcao de obra moderna
como obra alegérica na forma da obra de arte construida ou obra de arte
integralmente técnica, a qual surgiu em seus estudos sobre a musica de Arnold
Schoenberg e de sua escola (ADORNO, 2006). Nesta concepgéo, a imagem
simbdlica da falsa totalidade é deslocada para a construcéo cuja lei € imanente
aos “materiais da arte”, numa referéncia obliqua as teorias oitocentistas da
origem do estilo nos condicionantes da técnica e dos materiais. O conceito
Adorniano, contudo, deveser entendido como a historicidade dos materiais da
arte, a aderéncia do ja ocorrido e do ja feito a cada fragmento retirado seja da
arte do passado, seja da praxis cotidiana, as quais passam a ser tratadas de
forma indistinta. No ensaio Funcionalismo Hoje®, comentando a propdésito da
arquitetura da reconstrucéo alema no Il pés-guerra, a historicidade do material

configura sentidos e possibilidades distintas daqueles do funcionalismo, o qual

8 ADORNO, T. Functionalism Today, In: Rethinking Architecture. Londres: Routledge, 1997.
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compreende 0s materiais como coisas dadas e naturais, cuja lei de agregacao,
oculta sob disfarces, seria o0 lucro, ou seja, a lei da autofinalidade da
acumulacédo do capital. A autonomia estética da obra arquitetbnica estaria na
sua radical estruturacéo pela legalidade historica do material, a qual reservaria
ainda um lugar para o ornamento e para comunicabilidade com o publico
usuério.

O historiador da arquitetura Manfredo Tafuri, assim como os autores
gue mencionamos acima, tem posi¢cdes originarias nos escritos de Walter
Benjamim, o que nos permite continuar a investigar a persisténcia e o alcance
da questdo da alegoria na Biblioteca Central de Seattle e nas posi¢des de Rem
Koolhaas. Tafuri, uma das maiores referéncias da disciplina em nosso tempo,
situa em Marc Antoine Laugier e Piranesi as percepcdes primeiras da
inorganicidade da cidade moderna e da arquitetura como produtora de
fragmentos (TAFURI, 1985). As gravuras do Campo Marzio, que pretendiam
reatar com a tradicdo pelo viés racionalista da arqueologia, terminam como
monstruosa aglomeracdo de fragmentos de que ndo emerge qualquer
totalidade de sentido. As gravuras dos Carceri ddo forma ao pesadelo do
eclipse do sagrado, o eclipse do sentido que, na vigéncia da tradi¢cao classica e
cristd, ligava os entes numa totalidade. Da inorganicidade e do eclipse do
sagrado, Tafuri passa aos conceitos benjaminianos de Shock e do eclipse da
aura (TAFURI, 1985). Ressurge, entdo, a figura de Baudelaire em que
Benjamin havia detectado a consciéncia artistica aguda da metrépole
capitalista como a experiéncia mesma da fragmentacao universal, e do Shock
como sua manifestacdo psicologica tipica, ou seja, 0 assalto perceptivo em
face do constante fluxo das transformacfes da mercadoria (o objeto) em
dinheiro, e deste novamente em mercadoria e assim sucessivamente sem
termo. Tafuri faz entdo a conexdo com A metrépole e a vida mental de George
Simmel*,em que a psicologia do Shock resulta na atitude blasée como marca

da racionalizacdo monetaria da vida, como estabilizacdo da ordem social

*SIMMEL, Georg. A metrépole e a vida mental. In : VELHO, O.G. (Org). O fendbmeno urbano. Rio de
Janeiro: Zahar, 1962.
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capitalista apds sua vitéria econdmica. Em Tafuri como em Benjamin, a
violéncia do Shock é conservada como o negativo, como o0 mal, como indice de
contradicbes estruturais que ndo poderiam ser dissipadas pelo que Tafuri
caracterizou® como “utopias positivas”, projetos de sociabilidade racionalizada
propiciadoresde uma permanente reposicédo das condicbes pré-crise nas crises
do capitalismo avancado. Entre estas utopias positivas destacava a “ideologia
do plano”, criada e propugnada pelo movimento moderno da arquitetura. A
ideologia do plano aparecia-lhe como um momento necessario da
racionalizacdo, mas com o sinal politico trocado, como impulso a constituicdo
das modernas tecnocracias sob o comando de setores progressistas do capital.
Momento necessario e também consequente com o eclipse da aura, ou o
eclipse do sagrado, eclipse do que havia sido a alma das representacdes
artisticas e arquitetdnicas da tradicdo, com o qual teria havido a dissipacao da
possibilidade do objeto arquitetbnico ou artistico, algo percebido pela
vanguarda dadaista e, a seu juizo, propositivamente superado pela “Nova
Objetualidade”. Os impasses em que a ideologia do plano se encontrava desde
o fim da Republica de Weimarpareciam-lhe entdo, até meados dos anos de
1970, superaveis por encontrar uma nova alianga politica, desta vez com o0s
movimentos dos trabalhadores, ou seja, deslocando-se a racionalizacdo da
producdo em direcdo autopia negativa. Este autor, ja nos parece, por este
altimo passo, irremediavelmente datado, pois como sustentar, apos 1989, uma
tal reedicdo do que propunham as vanguardas soviéticas de antes de Stalin?
Contudo, o proprio Manfredo Tafuri, tdo ligado as esperancas
escatolégicas do plano, reconheceu no Plano Obus, elaborado por Le
Corbusier em 1936 para a cidade de Argel (TAFURI, 1985), um momento de
compreensao da relacdo da obra modernacom a histéria e com o contexto local
pela via da alegoria. Esse projeto juntava a estrutura moderna dos
“imeublesvilla” que o arquiteto havia concebido no Plan Voisin, enquanto um
suporte para todo tipo de construcdes e de tipos do uso local, ou seja,

presentes numa cidade arabe do norte da Africa. Noutra passagem®, enalteceu

*TAFURI, op cit..

® TAFURI, Manfredo. Teorias e histéria da arquitetura. Lisboa: Editorial Presenca, 1979. Cap.| A
arquitetura moderna e o eclipse da historia.
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a concepcao de Le Corbusier do repertorio historico como fragmentos
desligados do sentido original, mas viaveis e passiveis de revitalizacdopara a
arte na medida em que se |Ihes conferisseuma “volicado estética” moderna. As
obras da fase brutalista do arquiteto talvezsejam mais claramente
reconheciveis pelo conceito de alegoria.

No projeto da biblioteca de Seattle, os arquitetos alegam ter deixado
que a funcdo ditasse a aparéncia que o edificio deveria ter’, em outras
palavras, afirmamque o funcionalismo consequente ndo conduz a um principio
organico pelo qual um todo harmonioso se impusesse. Pelo contrario, o
procedimento € o alegdrico, ou seja, reunir fragmentos heterogéneos e
desconexos por forca de uma agédo que procede exteriormente, que atribui um
significado local e provisério a reunido a que preside.Alids, a “flutuagao” das
plataformas seria mesmo uma figuracdo da autonomia de cada agrupamento
em relacdo aos outros, indice, afinal, de que a sua reunido procede de uma
acao exterior e deliberada. O fato mesmo, de que o volume da base mimetize o
velho prédio da biblioteca torna visivel a operacéo exterior de empilhar coisas
de origem diversa. Além disso, a autonomia da pele do edificio, percebida por
fora pela transparéncia, e por dentro pelas vistas sucessivas nos percursos,
ndo deixa dlvida quanto a sua exterioridade para com o0s agrupamentos
funcionais. Por fim, ndo é a funcdo que se revela na forma, pois esta ndo é
natural e inequivoca, mas o procedimento deliberado que interpreta as funcfes

de certomodo e, assim, atribui sentido ao complexo forma/fungéo.

O projeto de Rem Koolhaas de uma “arquitetura metropolitana”

O desenho da figura 33 provém do livro Delirious New York® que
Rem Koolhaas publicou em 1978. Esta obra foi escrita no formato dos velhos
manifestosdas vanguardas, com proposi¢des acintosas ao saber convencional
e proclamacfes a acdo. Declara-se, mesmo, um manifesto a posteriori de um

movimento que nao se teria realizado caso o manifesto o houvesse precedido,

" Seattle Public Library. ARCspace, Kopenhagen, March 29, 2004. Disponivel em:

<http://www.arcspace.com/>. Acesso em: 04 set. 2013.

8KOOLHAAS, Rem. Delirious New York. Nova York: Thames & Hudson, 1978.
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tamanho teria sido o escandalo. Trata-se do manifesto do “manhattanismo”, um
movimento que j& contaria séculos ecuja obra seria a metrépole nova yorkina.
Os marcos deste movimento seriam ter sido uma cidade de colonizacéo,
nascida ja moderna num territério bravio descoberto quando um navegador
inglés a servico dos holandeses procurava um caminho para o pacifico que
porventura cortasse a América do Norte. Desde a venda da terra pelos indios
aos colonos holandeses e suas tentativas vas de edificar uma cidade nos
moldes de sua patria mae, a historia desta cidade teria sido uma série de
casualidades e de frustragOes que se tornaram solucdes improvisadas, ditadas
pelas circunstancias, e que tornaram o0 lugar impermeavel ao vezo
hierarquicodas formas de tradicdo. Enfim, uma terra de oportunidades para os
gue soubessem aproveita-las.

A malha urbana tracada pelo poder municipal sobre a ilha de
Manhattan nos primeiros anos do século XIX, a malha ortogonal de viasamplas
tdo caracteristica da cidade e do pais, o fora sem quaisquer consideracfes que
ndo fossem os ditames da renda da terra e do desenvolvimento. Terra de
oportunidades sim, mas de um rigido controle publico cujo instrumento era
aquela malha viaria. Terra de oportunidades e de um espirito aomesmo
tempoengenhoso e ingénuo, amante das diversées de massa, de espetaculos
novidadeiros, um espirito que soube, a base da malha e da especulacao
imobiliaria controlada, dedicar-se a uma despreocupada experimentacdo
arquitetbnica na sua edificacdo. A ingenuidade, ao lado da energia econémica
e da oportunidade, a haviam livrado dos preconceitos do mal gosto oitocentista

europeu, tdo pretensioso quanto o proprio desprezo por ele.

Figura 33 — Desenho de Rem Koolhaas em Delirious New York
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Fonte: HTTP://pinterest.com/pin/446208275550466835.

Agora, o desenho proveniente do livro Delirious New York que REM
Koolhaas publicou em 1978 (figura 33)mostra seu sentido. E uma ilustrag&o do
urbanismo norte-americano como campo de experimentacao arquitetdnica, em
gque em cada quadra permanece um objeto arquitetdbnico na dimensédo da
criacao de sentido, a despeito e na medida mesmado eclipse da aura. E ndo é
gue a Biblioteca de Seattle caberia muito bem neste desenho?

Até aqui, o leitor atento e iniciado na bibliografia que vimos
comentando, ndo pode deixar de ter notado a similaridade, no minimo, entre os
argumentos de Koolhaas e aqueles com que Manfredo Taturi reconheceu na
malha viaria ortogonal, isotrépica, rigida e nao hierarquica criada pelo
urbanismo norte americano, ja desde a época dos “Founding Fathers”, como a
grande criacdo do urbanismo iluminista pelo fato mesmo de ter garantido a
eficiéncia do conjunto a medida que fez dele ndo mais a imagem de uma
totalidade orgéanica, mas uma regra neutra aberta a exploracdo arquitetbnica na
medida mesma em que a ordem urbana se separava da expressao
arquitetdénica (TAFURI, 1985). Ndo podemos afirmar se “Delirious New York”
tenha sido algo como uma contraposi¢céo a “Projeto e Utopia” de Tafuri, mas o
paralelismo dos argumentos é conduzido a uma conclusdo muito diversa, de
certo modo oposta. Esta se anuncia ja na introducdo, o manifesto do

manhattanismo é também o manifesto por uma arquitetura metropolitana; ndo é
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por acaso que Koolhaas viria a constituir o Office for a Metropolitan
Architecture.

A conclusdo oposta provém de valoracdes opostas em face de A
metrépole e a vida mental de George Simmel (SIMMEL, 1962), em particular da
apreciacdo da vida metropolitana como contendo o potencial de reunir a
liberdade formal-juridica, conquistada pelo iluminismo, com o anseio de
liberdade e realizacao individuais até certo ponto. Essa realizacéo da liberdade
seria, segundo Simmel, franqueada pela conjuncdo, nas modernas grandes
cidades do capital, entre oportunidades de diferenciagdo individual
proporcionada pela crescente divisdo técnica do trabalho e pelo afrouxamento
das vigilancias sobre o individuo, esta marca das velhas formas de
sociabilidade.

Para Tafuri, a promessa anunciada por Simmel era uma ideologia
consoladora e dissimuladora das contradicbes fundamentais do sistema
capitalista, cujo carater negativo, adverso e ndo humanista se manifestava no
Shock, a experiéncia fundamental da vida psiquica na metropole. Mas, apesar
de que estas colocagbes se ponham no plano das categorias do movimento
histérico, Tafuri pretende que delas procedam diretrizes no plano da acao
politica da disciplina arquitetbnica, sem maiores consideracdes, vale dizer,
sobre o carater do desvdo entre estes dois planos de conceitos. Ja a
arquitetura metropolitana de Koolhaas € uma aposta no tipo de liberdade e de
afrouxamento de vigilancias de comportamento, de gosto e de criagcdo que
seria a grande conquista de metropoles modernas como Paris, a “capital do
século XIX” e Nova York, talvez a capital do século XX (sic). Este tipo de
liberdade, que se da no plano da acdo e da praxis vital, ndo nega,
acrescentemos, o carater violento das relagbes sociais capitalistas, mas
reconhece e acolhe a liberdade que cresce nas frestas e nos vaos que o
sistema ndo s6 ndo coloniza como também permite que neles se estruturem,
de acordo com as mesmas regras e meios do préprio capitalismo, um tipo de
liberdade em que a alegoria, ou a obra de arte moderna, tem sabido criar valor

na vigéncia do niilismo da modernidade.

Considerac0es finais

GABRIEL, M. F., REVISTA TOPOS, v. 1, n. 2, 2017, Set/Dez. ISSN: 1982-4319



27

Apos estas longas consideracdes sobre a obra de arte alegérica e a
arquitetura moderna, e sobre a “arquitetura metropolitana” de Rem Koolhaas,
podemos voltar, melhor situados, a Biblioteca Central de Seattle. Mas esta é
uma obra especialmente dificil de ser estudada a distancia, por forca de sua
escala e da documentacdo necessariamente lacunar, apesar da enxurrada de
material na internet. Ndo € possivel relacionar, sendo de modo provisorio,
desenhos e fotografias como se estas Ultimas fossem momentos de um
percurso. Por isso, € bom ouvir testemunhas de primeira méo.

A solucao arquitetbnica, segundo Nicolai Ouroussof do Los Angeles
Times®, proviria de uma mudanca de orientacdo que se havia operado na
projetacdo dos arquitetos durante os anos de 1990, a qual seria perceptivel
através da comparacdo entre suas participacdes nos concursos de projetos
para a “Tres Grand Biblioteque” de Paris (1989) e para a Biblioteca Jussieu da
Universidade de Paris (1993), esta ultima vencedora, mas nenhuma delas
construida, e a proposta para Seattle. Nas duas primeiras teria prevalecido a
criacdo de imagens poéticas, enquanto que na terceira, firmava-se a nova
orientagdo por um “realismo de arestas duras”, ou seja, uma linguagem de
projeto voltada a dar concretude organizacional e visivel ao conflito entre
necessidades e interesses diversos.

Em Seattle, argumenta Ouroussof, estaria em jogo organizar e tornar
visivel o conflito entre a “santidade do espaco publico da biblioteca” e a aposta
em construir uma maquina eficiente de curadoria da informacdo num mundo
em fluxo incessante. Mas para isso, parece-nos que todas as no¢des do belo
teriam que ser postas de lado; afinal, ndo seria impossivel dar visibilidade ao
conflito dos heterogéneos sob o signo da ideia de “perfeicdo” que esta a
baseda estética da presentificagdo ou da “obra de arte classica” como Blurger,

510

por exemplo, a compreende?™ Assim, segundo o articulista, teria surgido “um

novo tipo de paisagem publica, na qual o espaco publico era analisado em

® OUROUSSOFF, Nicolai. This Is Not Your Mother's Library. Los Angeles Times, Los Angeles, 26 jul.
2000.Disponivel em: http://articles.latimes.com/2000/jul/23/entertainment/ca-57584Acesso em: 04 set.
2013.

10 BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. S&o Paulo: Cosac Naify, 2008
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zonas discretas, mas inter-relacionadas, cada uma com seu proprio valor [e
postas, em seguida, para a recombinacao]. A proposta de Koolhaas/OMA, se
compreendida e aceita, representaria uma aposta do maior otimismo na
adaptabilidade humana™!. Se assim for, estaremos a ver a atomizacdo e a
dispersdo da metrépole moderna ser convertida a uma composi¢caodo que
pertence a mundos diversos e fechados, cada um dos quais com sua propria
ideologia e seu imaginario.

Contudo, a vitalidade, ou 0 sucesso, de uma proposta arquitetonica
ndo depende apenas do contetdo de suas ideias, mas de que o projeto tenha
dado uma solucdo adequada ao problema formulado de acordo com essas
mesmas ideias. Aqui as opinides se dividem e passam por revisbes apds 0s
primeiros anos de funcionamento. A entidade Project For The Public
Space’?condenou-lhe o fato de que as &reas mais ativas ndo serem
conectadas diretamente a rua e também por ter espalhado atividades em todas
as direcoes, tracos estes que estariam a impedir que o prédio se tornasse um
auténtico cento de atividade comunitaria (community hub). Argumentou,
também, que os criticos que a saudaram como obra notavel de design do
espaco publico haviam se deixado seduzir pelo talento de Koolhaas para a
publicidade e para fazer uso da media. A questao é pertinente se bem que
talvez ndo seja posta com clareza. Publico € antes de tudo uma dimenséao de
sentido, o0 que ndo é 0 mesmo que 0 Sucesso ou hdo em termos de adesao do
publico usuario; basta ver os shoppings centers. O site da biblioteca alega
haver uma frequéncia que é o dobro da estimativa de projeto®™*, mas isto
também ndo encerra o debate, pois deveria ser possivel avaliar a qualidade
dessa frequéncia do ponto de vista de construir um publico usuario pensante
que fosse capaz de manifestar dissenso. Ndo sabemos se € possivel fazer tal

avaliacdo, nem quais outros critérios poderiam ser empregados. Mas o0 que

" OUROUSSOFF, op. cit.

FRIED, Benjamin. Mixing with the Kool Crowd: Have architecture critics forgotten how to judge public
spaces? Making Places Newsletter, Project for the public space, jul. 2004.Disponivel em:
<http://www.pps.org/blog/time-to-re-evaluate-seattles-central-library/Acesso em: 04 set. 2013.

3 About the Central Library. Seattle: Central Library online, 2013.Disponivel em:

<http://www.spl.org/locations/central-library/cen-about-the-central-library>Acesso em: 04 set. 2013.
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pode ser dito € que ligagdo direta a rua, como se da no comércio, por exemplo,
também ndo garante que haja espacgo publico. Parece-nos que o tema do
publico costuma vir a tona conectado a esquemas tipologicos referentes aos
tipos consagrados de pracas e ruas na tradicdo ocidental, dos gregos até o
barroco. Ou seja, formas espaciais e de usos agregados que no passado foram
a arena da discusséo politica ou das representacdes dos valores e da histéria
da comunidade politica e da esfera publica cristd medieval das trocas. Mas
haveria nessa referéncia algo vivo e possivel na modernidade ou apenas
nostalgia pela grandeza passada perdida? Penso que volumes serrados
dispostos no interior de um volume maior, este sim ligado a rua, podem atrair e
interessar pela forma enigmatica e surpreendente, pela agregacdo de servicos
e de espacos, pela orientacdo espacial alternativa a continuidade visual dos
percursos, pelacuriosidade e pela surpresa que se vai articulando nos
percursos; o prédio da FAUUSP de Artigas, ndo € uma boa demonstracéo
disso? Além disso, toda reunido artificial, por assim dizer, demanda
permanentemente iniciativas da gestdo no sentido da organizacdo e da
manutencdo, o que depende, infelizmente, das oscilacdes do poder politico.
Mas as solugdes que se poderia crer “naturais” e espontaneas sao aquelas que
desapareceram com a tradicdo ou aquelas do auto-interesse e do mercado;
mas aqui ndo se trata nem de umas nem de outras.

Este projetotem sido também, criticado por um detalhamento
insatisfatorio'®. Penso que o arrojo da proposta e o fato de que os Varios
projetos de OMA partirem de conceitos circunstanciais e locais, ou seja,
especificos a cada situacdo, ndo propicie um processo linear de
aperfeicoamento dos detalhes e do uso dos materiais prediletos, o que expde
0S arquitetos a certos riscos. Mas aqui também ha polémica. Herbert
Muschamp, do New York Times, identifica o processo de compor conflitos no
trato ambiguo coma estrutura, em gque 0s varios sistemas seriam harmonizados
apenas intermitentemente: “(...) aqui sobram vigas de travamento [figura 34],

ali, colunas obesas irrompem de varios angulos como ramos de alguma arvore

4 CHEEK, Lawrence. On architecture: how the new central library really stacks up. Seattle Post-
intelligencer, 26 mar. 2007. Disponivel em: <http://www.seattlepi.com/ae/article/On-Architecture-How-the-
new-Central-Library-1232303.php?source=mypi>Acesso em: 04 set. 2013.
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exotica. Seriam as qualidades de selvageria e rudeza que Ruskin enalteceu no
goético veneziano? Se fosse necessario iluminar alguma camara conciliar no
Palacio dos Dodges eles simplesmente abriam uma janela na parede, mesmo
gque ndo se alinhasse com as outras janelas e quebrasse a simetria da
fachada™.

Por fim, a dificuldade em fazer uma discussdo deste tipo, que
investigue do ponto de vista da estética ou das condi¢cdes da criatividade
artistica, esta em esbarrar num tema em torno do qual a opinido brasileira esta
polarizada e os espiritos, armados. Estamos numa divisdo cega e sem saida,
por forca de nossa cultura e de nossa atividade politicas, entre o “homem
cordial’”, que age para o bem e para o mal, com o coracdo, e o homem
“blasée”, de Georg Simmel, essa criatura da metropole moderna que agecom a
razdo do calculo monetario. Acredito que a discussdo da arte, feita
minimamente sem preconceitos, poderia, quem sabe,prover algumas balizas
para o debate politico e sugerir matizes de sentido para a criacdo de

alternativas.
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