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ARQUITETURA PAULISTA: A POSTURA POLITICA NA
OPCAO PELO CONCRETO ARMADO A PARTIR DE DUAS
OBRAS DO ARQUITETO VILANOVA ARTIGAS

Evandro FIORIN *

Resumo: Este artigo discute a postura politica que estava em jogo na
opgao pelo uso do concreto armado em construgdes, bem como alguns dos
pressupostos arquitetdnicos do arquiteto Vilanova Artigas. Uma construgao
que se faz pelos embates da chamada “arquitetura paulista” em relagdo a
“arquitetura carioca” e pela analise critica da casa Olga Baeta e da casa
Rubem de Mendonga.
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PAULISTA ARCHITECTURE: THE POLITIC POSTURE IN
OPITION FOR REINFORCED CONCRETE FROM TWO
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Abstract: This article discusses the posture policy that was at stake in the
option for the use of ferroconcrete, as well as some of the architectural
assumptions of the architect Vilanova Artigas. A construction which is by
conflicts "architecture paulista" in relation to "architecture carioca" and the
critical analysis of the house Olga Baeta and of the house Rubem de
Mendonga.
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Na segunda metade do século XX, o trabalho do arquiteto Vilanova
Artigas (1956) procurara questionar uma indevida apropriacdo da arquitetura
moderna brasileira, j& que esta havia se tornado parte de uma Idgica
comercial, na maneira como servia as necessidades dos langamentos
imobiliarios, sobretudo em S&o Paulo, como uma alternativa de vida
metropolitana, numa conformagéo citadina cada vez mais cercada pelas
disparidades sociais. Artigas, contudo, acreditava que, aproveitando-se os
meios técnicos apreendidos nas obras emblematicas que foram erguidas
pela chamada “Arquitetura carioca”, chegariamos a consecugdo democratica
da arquitetura.

O notdrio dominio da técnica do concreto armado encarnava, pela
arquitetura brasileira, grande parte da esperanca de Artigas em formular
respostas contundentes na busca por uma solugao para os “problemas da
construgéo no Brasil”. No entanto, ao mesmo tempo em que a relevancia no
manuseio desse material era, na fala de Artigas (1956), comparavel a “dos
paises mais adiantados do mundo”, também havia a consciéncia de que
ainda conviviamos com inumeros entraves conjunturais na nagédo, que iam
desde os problemas de ambito fisico até as deficiéncias no campo da
educacgéo e saude.

Para Artigas (1956), a “audacia técnica” de nossa arquitetura se
mostraria incompativel, se o povo nado pudesse libertar-se do “atraso” em
que vivia. Dessa forma, para o arquiteto, seria ainda preciso superar uma
“contradigao basica” de nossa realidade social, porque enquanto tinhamos
incontaveis riquezas e a possibilidade de expressar nosso conhecimento,
demonstrando a “ousadia” nacional por meio da técnica, grande parte da
populacdo das cidades, especialmente a de Sdo Paulo, estava renegada de
sua propria organizagao urbana.’

Na postura de Artigas, a aceitacdo da técnica como solugdo para a
superagcdo dos problemas do pais estava em constante conflito com a
consciéncia da realidade dispar da populagao brasileira, um desacerto que,
fatalmente, se espelhava no canteiro de obras, pois as proprias forgas
produtivas traduziam as nossas incongruéncias. A industria ainda nao era
capaz de dar cabo do desdobramento técnico necessario para que os

' ARTIGAS, V. Aos Formandos da FAUUSP. Discurso de Paraninfo na colagéo de grau dos
arquitetos formados pela FAUUSP em 1955. In: ARTIGAS, V. Caminhos da Arquitetura. Sao
Paulo, Cosac Naify, 2004, p. 62. (texto originalmente publicado em: AD Arquitetura e
Decoragéo, Séo Paulo, ano 4, n. 17, maio/jun. 1956).
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arquitetos pudessem buscar as saidas construtivas a fim de atenuar os
problemas de moradia.

De acordo com Artigas, a viabilidade da industrializacdo da
construgao era, de um lado, castrada por uma dependéncia da nossa matriz
econdmica aos interesses do capitalismo internacional e, de outro, por todo o
grau de insuficiéncias incrustadas no pais, sobretudo, a tecnoldgica. Na
visdo do arquiteto, ao lado da peleja para a independéncia econédmico-social
do Brasil, havia também o posicionamento nevralgico de escancarar os
contrates de toda a ordem, que se faziam presentes na concregcdo da
arquitetura moderna, de modo que estes pudessem vir a tona, contribuindo,
assim, para uma atitude critica em face da realidade. Por esse motivo, na
percepgdo de Artigas, enquanto Niemeyer se esforgava “para resolver as
contradicbes numa sintese harmoniosa” ele as expunha claramente, ja que
em sua opinido: “[...] o papel do arquiteto ndo consiste numa acomodacéao”,
na medida em que “[...] ndo se deve cobrir com uma mascara elegante as
lutas existentes, & preciso revela-las sem temor”. 2

E por conta disso que o arquiteto Vilanova Artigas ira constituir, em
alguns projetos de residéncias voltados para a classe intelectual paulistana,
uma radical oposigdo aos principios modernos de liberdade formal da
chamada “Arquitetura carioca”, mas também a organizagdo da tradicional
casa paulista. Em suas propostas, buscava experimentar possibilidades que
pudessem levar na diregao de uma emancipacao cultural, pois, na opinido do
arquiteto, promovendo-se uma reinven¢do do espago da casa burguesa,
também estaria sendo gestada uma arquitetura que pudesse servir para fins
mais nobres.

Artigas imaginava que nessas residéncias poderia, em termos
técnicos, conseguir resolver os problemas da casa popular, além do que,
nelas poderiam se antecipar as futuras modificagdes sociais desejadas.
Assim, nessa proposicdo, também seria possivel denunciar os
contrassensos do nosso pais. O projeto da casa Olga Baeta (1956-57), no
bairro do Butantd, em Sao Paulo, € uma prova desse escopo, pois suas
empenas conformam um prédio cerrado que rechaga a rua, opondo-se a
desvirtuagdo do discurso funcionalista em relacdo a cidade, formulando,
assim, uma nova concepgao espacial.

2 ARTIGAS, V. Depoimento a Yves Bruand. In: BRUAND, Y. Arquitetura Contemporanea no
Brasil. Sdo Paulo, Perspectiva, 1981, p. 302.
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Figura 1: Casa Olga Baeta, 1956, projeto. Fonte: Artigas (1997, p. 73).
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Figura 2: Casa Olga Baeta, 1956, exterior, frente. Fonte: Artigas (1997, p. 73).

Figura 3: Casa Olga Baeta, 1956, exterior, fundos. Fonte: Artigas (1997, p. 73).
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Figura 4: Casa Olga Baeta, 1956, interior. Fonte: Artigas (1997, p. 73).

Diante dessa leitura, a casa Olga Baeta busca romper com uma
inter-relagdo com o entorno porque, ao contrario da liberdade formal dos
desenhos sinuosos das marquises e das transparéncias que propunham a
ligagéo interior-exterior, as empenas cegas de sua construgdo configuram
fachadas iguais, rebatendo os valores plasticos como forma de distingao.
Sendo assim, essa obra constitui um volume que refuta a paisagem,
mantendo certo distanciamento dela, cindindo as mais emblematicas
caracteristicas dos projetos edificados pelo repertério dos arquitetos
cariocas, até as suas assimilagdes pelo mercado imobiliario paulistano.

Em seu recolhimento, a casa Olga Baeta se fecha sobre suas
elevagdes. Apenas suas laterais sdo fendidas, mas, mesmo assim,
demarcadas pelo exiguo terreno. Entdo, perante essa espacializagéo,
Artigas buscara ndo apenas demonstrar a inadequacgéo de se constituir uma
arquitetura em contato com o exterior, devido a especulagéo do solo urbano,
mas também procurara por uma ocupagao mais racional da casa, em uma
cidade empreitada pelo capital. Desse ponto de vista, Artigas destitui a
tradicional compartimentacdo da residéncia burguesa, abolindo a garagem
como “cocheira” e as dependéncias de servigo localizadas numa edificagao
separada, de modo a unifica-las ao corpo da casa.
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Essa tentativa de atualizagdo da habitagao a vida contemporénea ja
vinha sendo experimentada em alguns projetos anteriores de Artigas, mas,
no projeto da casa Olga Baeta, assumira uma constituicdo que altera a
percepcao dos novos materiais, inclusive, da técnica moderna. Ao inverso
dos arranjos com grandes planos de vidro de outrora, o concreto armado
agora deflagra, na empena cega, as objegdes de Artigas em relagdo as
agruras do contexto urbano e a opressao do sistema vigente, traduzindo-as
em uma inversao do préprio sentido de progresso requerido.

A grande empena frontal da casa Olga Baeta € uma forma de
contestacao, porque atesta as peculiaridades do seu método de construgao,
jd que a madeira grossa que havia sido utilizada como forma, quando
retirada, revelou um resultado “hediondo”, segundo Artigas (1997). Os
elementos e os procedimentos empregados na cura do concreto dessa obra,
enquanto derivam dos avangos conseguidos pela arquitetura brasileira, ndo
escamoteiam nossas mazelas, pautadas, sobretudo, na imprevisibilidade e
no arremedo.

As imperfeicbes de uma arquitetura produzida manualmente, ao
contrario do ideario mecanicista, passam a ser a tradugédo do arcaismo dos
materiais empregados, das falhas originadas no processo construtivo e das
adversidades enfrentadas pela baixa qualidade da mao de obra. Dessa
maneira, as desventuras para a consecugao de uma mudanga de paradigma
passam a ser parte visivel das discrepancias presentes na condigcao
socioeconOmica do pais. Logo, as ranhuras deixadas no concreto armado da
casa Olga Baeta sdo, neste momento, indices da nossa realidade de
despautérios. Desse modo, essa obra de Artigas estilhaga a imagem polida
dos grandes baluartes da produgdo nacional, difundida pela midia
internacional, expressando também uma reagdo as convengdes de catalogo.

Todavia, apesar desse teor contestatério, o projeto da casa Olga
Baeta, em seu interior, admite aproximagdes com as idéias de um espago
continuo, mantendo forte ligagdo com os pressupostos das vanguardas
européias do inicio do século XX. Assim, o piso todo colorido dos ambientes
sociais, tal como um quadro de Mondrian, subentende uma divisdo do
espaco que se pressupbe em suspenso, promovendo uma constante
interpenetracdo das fungdes — composicdo que pode sugerir uma
materializagdo do trago neoplasticista, presente na Maison Particuliére
(1923), dos arquitetos do De Stijl.

Embora essa conotacdo ndo seja explicitada, é possivel que
contenha, em seu bojo, uma vontade de formulagdo de um espaco coletivo.
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Desse modo, enquanto a cidade nao podia ser a expressao desse ideario, 0
espago da casa tenderia a assumir essa qualidade, j& que o concreto
armado possibilitava que as paredes estruturais fossem abolidas, fazendo do
antigo interior burgués — até entdo subdivido em muitos comodos —, um
amplo espago destinado ao uso comum. Essa espacializagéo pretendia a
recondugdo das relagdes sociais, uma vez em que, nas palavras de Artigas,
a “relagdo de visualidade do total do espago” compreendia um desejo de
“educacdo da familia”. ®

Dessa maneira, se, externamente, o projeto da casa Baeta se
apresentava austero e em oposi¢cao a cidade, internamente, o seu espacgo
despojado e acolhedor se pretendia instrutivo do ponto de vista de uma
moradia. Artigas acreditava, portanto, que a residéncia unifamiliar,
desprovida de esnobismos, poderia servir como um instrumento de carater
pedagdgico que, ao longo do processo do desenvolvimento da nacgao,
poderia ser a semente revolucionaria capaz de dotar o espirito burgués do
sentido reformador de toda a sociedade.

Entretanto, ainda que uma fungao educativa estivesse presente no
cerne da arquitetura moderna, a adogao da continuidade espacial como
conceito que corroborasse a democracia e a apropriagao de formas nuas
como artificio para uma padronizagdo, nunca haviam sido pensadas para
que a burguesia pudesse se somar a causa coletiva, mas sim, o contrario.
Nesse sentido, esse empenho de Artigas também poderia corresponder a va
tentativa de politizagdo do usuario. Mesmo assim, sua proposi¢cao
Xisualizava, incubada na casa burguesa, a possibilidade de uma reviravolta.

Por conta disso, a racionalidade construtiva era tida, por Artigas,
como solugdo para baratear o custo da obra. A sistematizacdo modular
procurara revelar o uso minimo de apoios para a economia de meios. A
prova desse intento sdo as colunas da casa Olga Baeta que tiram partido da
contengado por meio de um desenho enviesado, pois, como se sabe, 0s
esforgos requeridos na jungdo entre pilar-viga-laje sdo sempre mais

® ARTIGAS, V. Vilanova Artigas: arquitetos brasileiros. Sdo Paulo, Instituto Lina Bo e P. M. Bardi
/ Fundagéo Vilanova Artigas, 1997, p. 72.

“[...] Pode-se dizer que, ao contrario dos paises centrais, o desenho moderno ndo era uma das
consequéncias da revolugao burguesa, mas sim anterior a ela, pretendendo antecipa-la. Ou
seja, [no Brasil] se o desenho ainda néo atingira todas as classes, dirigia-se ao menos a parcela
da elite que, naquele momento, era entendida como capaz de realizar as reformas democraticas
e a ruptura anti-imperialista.” Cf. ARANTES, P. F. Arquitetura Nova: Sérgio Ferro, Flavio Império
e Rodrigo Lefévre, de Artigas aos mutirdes. Sao Paulo, Editora 34, 2002, p. 37.
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elevados, requerendo, assim, maior robustez da armadura de concreto
exatamente nesse ponto de encontro.

Nesse caso, a resposta arquitetbnica da casa Olga Baeta depende,
essencialmente, da adaptabilidade no trato da técnica. Os seus seis pilares e
as duas empenas em balango constituem a apropriagéo do concreto armado
como uma saida frente aos obstaculos, almejando que se constituam formas
que possam reverter a débacle social do pais. Uma agdo engendrada
sempre em conflito, porque enquanto firma um pacto com a burguesia
progressista para elaborar um desenho-designio, ndo se aproxima do povo.

A casa construida por Artigas se mantém como um ensaio utépico,
que tem como cerne a aura de um objeto dessacralizante, pois, se até entdo,
nao podia servir para a concregao de uma nova sociedade, era prenhe de
significado politico, materializado pelas aflicdes do arquiteto, diante da
disparidade que assolava a realidade brasileira, na vontade de dirimir o
sofrimento da populagcéo. Nesse sentido, as empenas que Artigas projeta em
concreto armado deflagram a sua ativa participagdo na idéia de alterar o
curso do pais, mesmo que sob a tutela de um desenho destinado a
burguesia. °

Deste modo, Artigas segue com a idéia da elaboracéo da “ossatura”
do edificio como uma “expressdo formal do projeto”. Na casa Rubem de
Mendonga (1958), também conhecida como a “casa dos tridngulos”, o
empenho de Artigas esta em revelar a estrutura como parte primordial da
pesquisa arquitetural. Logo, o que na casa Olga Baeta eram apenas colunas
enviesadas, na casa Rubem de Mendonga, se converte numa insignia
presente em todos os espagos — uma tradugdo das possibilidades do
concreto armado na constituicdo plastica do edificio racionalizado. Nesse
sentido, como uma maneira de deflagrar essa preocupacao, é agregado a
fachada dessa casa um grande mural, elaborado juntamente com o artista
Mario Gruber, na tentativa de fazer ver “uma nova linguagem”. 6

Esta proposta acaba por expor, ao inverso de um volume opaco,
uma superficie transparente, porque, apesar de a grande empena cega se

® Por seu valor histérico, o sobrado foi comprado no final da década de 1990, pelo irm&o do
arquiteto Angelo Bucci, que também promoveu sua adaptagdo e reforma. Cf. TEIXEIRA, C;
BAVA, C. Dos anos 50 aos 90. Casa Baeta. Arquitetura &Construgdo, Sao Paulo, n. 03, p. 28-
37, mar. 1998.

® ARTIGAS, V. Vilanova Artigas: arquitetos brasileiros. Sdo Paulo, Instituto Lina Bo e P. M. Bardi
/ Fundagéo Vilanova Artigas, 1997, p. 78.
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compor como uma barreira visual para o interior da casa, o afresco
incrustado no concreto armado, constituido por “tridngulos concretistas
azuis”, tende a funcionar como espécie de quadro explicativo que comunica,
ao exterior, a légica do partido da residéncia. Dessa proposi¢cao, emana a
interagdo dubia entre o lado de dentro e o de fora da casa que,
simultaneamente, vela e desvela as visceras do projeto.

Figura 5: Casa Rubem de Mendonga, 1958, projeto. Fonte: Artigas (1997, p. 79).

A composicao dos triangulos da elevagao principal da casa Rubem
de Mendoncga se refere, entdo, aos elementos portantes do bloco residencial,
dimensionados por uma severidade construtiva. As suas formas enviesadas
nao sao, por conseguinte, mera elaboragao estética, mas uma apropriagao
rigorosa dos recursos disponiveis para evitar, a0 maximo, o desperdicio.
Sendo assim, a mensagem subliminar constituida como imagem abstrata
informa, agora, o compromisso de Artigas com uma nova ética que confronta
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os valores puramente plasticos, buscando restabelecer a importancia
estrutural na concepcéao da arquitetura.

Figura 6: Casa Rubem de Mendonga, 1958, exterior, frente. Fonte: Artigas (1997, p.
80).

Figura 07 — Casa Rubem de Mendonca, 1958, exterior, fundos. Fonte: Artigas (1997,
p. 79).
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Essa preocupacgao de Artigas ganha maior reverberagdo quando da
publicagdo da autocritica de Oscar Niemeyer, em 1958. Esse momento
culmina com a construgcado de Brasilia, no qual o arquiteto carioca fara seu
préprio balango da arquitetura moderna brasileira, preconizando o “lastro
social” e rechacando sua possivel desvirtuagdo. Nesse sentido, Oscar
Niemeyer reconhece os desvios da produgdo arquitetbnica nacional que,
indubitavelmente, partiram de sua obra — muito ligada a uma excessiva
originalidade — e sinaliza as possibilidades para um novo caminho, o da
“propria estrutura, devidamente integrada na concepcgéo plastica”. 4

Nesse mesmo ano, Artigas prontamente escreve o artigo no qual
consolida uma espécie de reconciliagdo com o trabalho de Oscar Niemeyer,
deixando claro o que sera o &mago da produgao arquitetébnica paulista nessa
etapa. Aponta sua repulsa quanto a “certos aspectos decorativos” que
passaram a caracterizar a expressado da arquitetura nacional, ratificando o
discurso do arquiteto carioca. Artigas afirma o sentido do seu trago, numa
concepgao do edificio como estrita tradugdo de sua estrutura, “capaz de
novas e mais elevadas manifestagbes formais”. 8

A partir dai, a necessidade de implementar um maior dominio
técnico passara a ser a chave argumentativa de Artigas (1959a), pois, para o
arquiteto, com essa premissa, seria possivel revelar ndo apenas uma
distingdo da producao brasileira num contexto dualizado por paises centrais
e periféricos, mas, também, resolver os problemas sociais da nagdo. Na
opinido de Artigas, para que a arquitetura fosse a “expressao cultural de um
povo” de modo a exercer uma “influencia criadora”, precisaria se servir do
“avanco técnico” e da “producgao industrial”.

O trabalho de Artigas, nos préximos anos, estara comprometido com
a busca de “novas formas” e “novas estruturas”, derivadas da capacidade de
conciliar a pratica arquitetébnica no manuseio do concreto armado a tarefa da
racionalizagdo. Assim, sua responsabilidade era refutar o “aproveitamento de
valores estrangeiros” e se adiantar na invencédo de desenhos “tecnicamente
justificaveis”. Estes, para ele, evitariam incorrer nos erros do passado,

" NIEMEYER, O. Depoimento. In: XAVIER, A. (Org.). Arquitetura Modema Brasileira:
depoimento de uma geragdo. S&o Paulo, Pini, 1987, p. 222. (publicado originalmente em:
Moédulo, Rio de Janeiro, n. 9, fev. 1958, p. 3-6).

8 ARTIGAS, V. Revisdo Critica de Niemeyer. In: ARTIGAS, V. Caminhos da Arquitetura. Sao
Paulo, Cosac Naify, 2004, p. 100. (artigo originalmente publicado em: Acrépole, n. 237, Séo
Paulo, ano 20, p. 420, jul. 1958).
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abrindo os caminhos para a indugtrializagéo da construcdo e para a
superagao do “subdesenvolvimento”.
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