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TRAMAS GEOGRAFICAS - LIGACOES COMPLEXAS: FILME, CIENCIA E
ENSINO

DANTAS, Eugénia Maria!; MORAIS, Ione Rodrigues Diniz2

RESUMO

O filme pode ser considerado um dispositivo para a compreensao geogréafica. Este artigo toma por referéncia
“O Lixo Extraordinario” para discutir o espagco como um exercicio complexo possibilitado pelo jogo entre o
sensivel e o racional, o empirico e o especulativo. A problematizacido do enredo caminha por campos de
interpretacdo em que as reflexdes sobre Jardim Gramacho apresentam-se como o estado bruto da arte e da
ciéncia, a possibilidade de transformar uma coisa em outra coisa ou uma realidade cruel com o ser humano.
Dessa condicao, emerge a sua riqueza como obra de arte, que opera a partir de estratégias de religacdo na
producdo complexa e estruturante de uma estética delicada, em que resiliéncia, programa e estratégia se
combinam para formatar uma inteligéncia espacial complexa.
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TRAMAS GEOGRAFICAS — CONEXIONES COMPLEJAS: PELICULA, CIENCIA
Y ENSENANZA

RESUMEN

La pelicula puede ser considerada un dispositivo para la comprensiéon geografica. Este articulo tiene por
referencia “O lixo extraordiario” (la basura extraordinaria), para discutir el espacio como un ejercicio complejo
posibilitado por el juego entre lo sensible y lo racional, lo empirico y lo especulativo. La problematizaciéon de
la trama camina por campos de interpretaciéon en que las reflexiones sobre Jardin Gramacho se presentan
como el estado bruto del arte y de la ciencia, la posibilidad de transformar una cosa en otra o una realidad cruel
como el ser humano. De esta condiciéon surge su riqueza como obra de arte que opera a partir de estrategias de
reenganche en la produccidon compleja y estructurante de una estética delicada, en que resiliencia, programa y
estrategia se combinan para formar una inteligencia espacial compleja

Palabras-clave: Geografia. Complejidad. Inteligencia Espacial. Ensenanza.

GEOGRAPHICAL PLOTS - COMPLEX LINKS: FILM, SCIENCE AND
EDUCATION

ABSTRACT

Films can be considered a device for geographical understanding. This article makes reference to "Waste land"
to discuss the space as a complex exercise enabled by the game between the sensible and the rational, the
empirical and the speculative. The questioning of the storyline walks through fields of interpretation in which
the reflections about Jardim Gramacho present themselves as the raw state of art and science, the possibility
of turning one thing into another thing or a cruel reality with the human being. Of this condition, it emerges
its wealth as a work of art, which operates from reconnection strategies in complex structuring production of
a delicate aesthetic in which resilience, program and strategy combine to format a complex spatial intelligence.

Keywords: Geography. Complexity. Spatial intelligence. Education.

1. Introducao

O ensino de Geografia tem recorrido a diferentes formas de linguagem para abordar
os contetidos que lhes sdo pertinentes. Nesse contexto, o filme pode ser considerado um
dispositivo para a compreensao geografica na medida em que a sua trama se desenvolve a

partir de uma sequéncia de cenas, dialogos, imagens e paisagens que dizem da relacao entre
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os homens e entre estes e o espaco. A discussao que relaciona cinema e Geografia tem sido
explorada de diferentes maneiras, dentre as quais podemos identificar as que apresentam o
filme como recurso metodologico que facilita a compreensao de contetidos geograficos;
como uma representacdo que favorece capturar a vida em sua composicao
multidimensional, aproximando-se das narrativas vividas, ressignificando-as; como uma
linguagem que combina realidade, ficcao e arte. Alguns exemplos dessas reflexdes podem
ser encontrados nas argumentacoes sobre arte e ciéncia, sistematizadas por Pedro Geiger no
artigo Ciéncia, Arte e Geografia no cinema de David Lynch (2004); nas contribuicoes de
Maria Helena Braga e Vaz da Costa (2005) que afirma ser o filme uma combinacdo de
significados intertextuais, um elemento por meio do qual o mundo adquire vida e
legitimidade; nas ideias de Josélia Saraiva e Silva (2011) que argumenta ser o filme um
recurso didatico que interliga aspectos geograficos da paisagem natural a aspectos da
condicao humana.

Estudando sobre essa temaética, foi utilizada como préaxis de pesquisa a analise do
filme “O Lixo Extraordinario”, cujo contetido possibilita discutir o espaco como um exercicio
complexo que envolve 0 jogo entre a sensivel e o racional, o empirico e o especulativo. Nessa
perspectiva, objetiva-se refletir sobre a Geografia, buscando estabelecer ligacoes complexas
entre o filme, a ciéncia e o ensino. Com esse objetivo, buscamos estabelecer o didlogo com a
narrativa filmica a partir de referenciais fenomenolégicos e da complexidade para construir
as tramas geograficas deste texto. O cotidiano de Jardim Gramacho - que foi um dos maiores
aterros de lixo do mundo, localizado em Duque de Caxias, na regiao metropolitana do Rio
de Janeiro - se constitui o cenario explorado pelo artista plastico Vik Muniz para producao
filmica. Essa producdo filmica conduziu o artista a encontrar a realidade de Jardim
Gramacho, fazendo-o confirmar a sua intui¢do primeira de que a arte pode ser um
dispositivo que recria a vida, e, dessa perspectiva, pode favorecer alteracées nos percursos
daqueles, que aparentemente, ja estao previamente determinados pela crueldade da vida.

A construcao das diferentes fases dessa produgdo fez Vik Muniz3 percorrer por
diversos contextos e situagoes que o levaram a entender o cenério inacabado no qual estava
inserido. A sua pretensao de produzir retratos dos catadores exigia uma imersao maior dele
com aquele lugar; a sua experiéncia artistica se misturava ao que era visto e dessa mistura
emergiam os didlogos entre realidade e (re)criacdo. Nesse sentido, as estratégias utilizadas
foram sendo delineadas mais proximas da descricao do que da explicacao ou analise. Vik é

um artista que recria obras de arte, a partir de materiais pouco convencionais, como

3 Vicente José de Oliveira Muniz, artista plastico, brasileiro, radicado nos Estados Unidos. Dedica-se a explorar a arte utilizando em
suas obras materiais inusitados. As fotografias desse artista estdo em acervos particulares, em galerias e museus de diferentes paises
do mundo como Estados Unidos, Espanha, Franga, RUssia, Japéo.
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chocolates, geleias, acuicar, lixo. Esses materiais foram em outras situacoes a “tinta” que
recriou quadros como Monalisa (em outro trabalho) e os que resultaram de sua experiéncia
em Jardim Gramacho.

Assim, encontramos, nesse filme-documentario, elementos para um dialogo
fenomenologico mais abrangente. Devemos ressaltar que a perspectiva fenomenologica nao
é um viés dessa criacdo cinematografica, mas uma indicacdo da nossa escolha para a
formatacao deste artigo. Ao assistirmos ao filme, utilizando as lentes da fenomenologia,
fomos conduzidos a compreensao das premissas e paradoxos que envolvem a existéncia
espacial e humana. Por isso, para essa reflexdo nos aportamos em autores chave como
Maurice Merleau-Ponty (1999), Edgard Morin (1991; 1997; 1999; 2002; 2008), Walter
Benjamim (2006), Paulo César da Costa Gomes (2013), Eduardo Viana Hissa (2006),

Helena Copetti Callai (2003) e Lana de Souza Cavalcanti (2005).
2. Primeiras impressoes

O filme-documentario “O Lixo Extraordinario”, lancado em 2010, é uma producao de
Angus Aynsley, Hank Levine e coproducao de Peter Martin; a producao executiva ficou a
cargo de Fernando Meirelles, Miel de Botton Aynsley, Andrea Barata Ribeiro, Jackie de
Botton; a direcdo foi de Lucy Walker com codirecao de Jodo Jardim e Karen Harley. Esse
documentario pode ser considerado um dispositivo para a compreensao geografica, visto
que o seu conteudo versa sobre as relagoes sociais e o espago. A partir da sequéncia de suas
cenas, de seus didlogos, de suas imagens, de suas paisagens buscamos interpretar o filme
como objeto de estudo para a Geografia.

Aluz dessa compreensio, constatamos a necessidade de seguir um percurso cientifico
em que a construcdo argumentativa é um enlace de ideias, de emocoes e de conexoes
possiveis diante do que se tem para decifrar. E vale refletir sobre o fato de que a explicacao
nao é um ato racional a posteriori; situa-se nesse contexto de decifragdes incompletas, nesse
temivel exercicio da incompletude humana, que se refaz a cada momento, como se
estivéssemos a navegar, como os catadores de material reciclado, personagens no filme-
documentario, por um oceano de certezas incertas.

Os catadores tinham a sua disposicdo um conjunto de saberes sistematizados pela
pratica cotidiana que envolve o corpo, os sentidos, a percepcao; Vik Muniz (idealizador do
filme) pretendia colocar a sua arte em sintonia com uma possivel transformacao da

realidade. E com que intencdo comunicativa escrevemos este artigo? A partir de alguns
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referenciais dispomo-nos a refletir sobre a Geografia, buscando estabelecer ligacoes

complexas entre o filme, a ciéncia e o ensino.
3. Entre siléncios e rupturas, evidenciacoes

O filme-documentéario busca capturar o cotidiano de Jardim Gramacho, que foi um
dos maiores aterros de lixo do mundo, localizado em Duque de Caxias, regiao metropolitana

do Rio de Janeiro, (Figura 1).
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FIGURA 1: Aterro de lixo de Jardim Gramacho em Duque de Caxias/RJ

A proposta inicial era produzir retratos de catadores, porém, no percurso, o trabalho
ganha outra dimensdo a partir do envolvimento do artista Vik Muniz com os seus
personagens. O cotidiano em Jardim Gramacho ganha contornos maiores do que a arte; a
arte envolve a vida, tornando-a visivel, em seu papel de racioemocionar. Esse neologismo é
utilizado na perspectiva de religar razao e emocao, duas estratégias da condicao humana que
foram separadas pelas trajetorias explicativas de uma ciéncia cartesiana que tornaram o
homem um ser cindido entre pensar e sentir, raciocinar e emocionar.

A fase experimental da trama vivida por Vik Muniz (o que poderiamos identificar com
a exploracao do tema, seu ambiente, localizacdo, registros e sujeitos) levou-o a enveredar

pelos meandros de um cenério inacabado para sua producao. Ou melhor, a sua intencao de
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produzir retratos requeria mergulhos e voos como se tivesse que encenar, também, os
movimentos das aves que habitavam aquele lugar. O sobrevoo da area, o levantamento de
dados, a visita ao local, a observacao e o registro fotografico se constituiram elementos que
o conduziram para a arte, numa clara indicacao de que a realidade é uma fonte para a
recriacao. Sua experiéncia se mistura a tudo aquilo que € visto e, no jogo dialogico entre
realidade e criacao artistica, passa ao exercicio de montagem em que as estratégias estao
mais proximas da descricao do que da explicacdo ou analise. Vik é um artista que recria (a
partir de materiais inusitados para a arte), obras de arte. Chocolates, geleias, actcar, lixo,
dentre outros materiais, foram a tinta que recriou quadros como Monalisa (em outro
trabalho) e os que resultaram de sua experiéncia em Jardim Gramacho.

Longe do empobrecimento que a descri¢ao possa sugerir, encontramos, nesse filme-
documentério, pistas para um exercicio fenomenolégico profundo. E importante destacar
que nao ha nenhuma inferéncia sobre esse viés na abordagem cinematografica. Essa relacao
se constitui em uma vertente deste artigo; de tal modo a continuarmos afirmando que ao
assistirmos ao filme, passamos a entender premissas e paradoxos que envolvem a existéncia
espacial e humana.

Em uma aproximacao arriscada, podemos sintetizar algumas ideias de Merleau-
Ponty (1999), para quem perguntar se nos percebemos verdadeiramente o mundo é algo que
deve ser suprimido em favor da necessidade de afirmar que o mundo é aquilo que nos
percebemos, e a evidéncia da percepcao nao é o pensamento adequado ou a evidéncia
apoditica, pois o mundo nao é aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo. Ji a
intencionalidade de viver é uma experiéncia e essa experiéncia é uma intencionalidade
operante que nao esta fora do sujeito para ser encontrada; ela se irradia em nossos desejos,
em nossas avaliacoes, em nossas paisagens mentais; enfim fornece o texto para ser traduzido
em linguagem exata. A racionalidade, por sua vez, é proporcional as experiéncias nas quais
ela se revela:

A racionalidade ndo é um problema, nao existe detras dela uma incognita que
tenhamos de determinar dedutivamente ou provar indutivamente a partir dela; nos
assistimos, a cada instante, a este prodigio de conexao das experiéncias, e ninguém
sabe melhor do que nds como ele se d4, ja que n6s somos esse lago de relacoes. O
mundo e a razao nao representam problemas; digamos, se se quiser, que eles sdo
misteriosos, mas este mistério os define, ndo poderia tratar-se de dissipa-lo por
alguma ‘solucao’, ele esta para aquém das solugoes (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 19).

O mundo é Jardim Gramacho e as multiplas percep¢does que decorrem de sua
existéncia. Descrevé-lo é um exercicio de racionalidade e imaginacao, situadas de acordo
com a dinamica espacial que vai se firmando conforme o posicionamento dos sujeitos na
tessitura da trama. Assim, a trama vai-se configurando em um jogo de aproximacao, de

distanciamento e de reaproximacoes da realidade.
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Para se aproximar de Jardim Gramacho, é preciso, de modo paradoxal, romper a
familiaridade com o que ele encena, mas, ao mesmo tempo, mergulhar nele. Esse espaco
tem o poder de nos levar para mundos vividos, tornando-nos vizinhos, mesmo estando
distantes de seus cenarios. Descrever essa experiéncia é, simultaneamente, escavar camadas
de uma realidade; e enredar a arte em uma descricao bruta, proxima das vivéncias.

“O Lixo Extraordinario” parece-nos ser um projeto que poe em evidéncia o estado
bruto da arte e da ciéncia; a possibilidade de transformar uma coisa em outra coisa, como
nos sugere Vik Muniz. Podemos considerar, também, que sob essas condicoes, delineiam-se
elementos de uma fenomenologia, tal como refletida por Merleau-Ponty (1999, p. 18),

quando afirma:

O mundo fenomenoldgico é ndo o ser puro, mas o sentido que transparece na
interseccdo de minhas experiéncias, e na interseccdo de minhas experiéncias com
aquelas do outro, pela engrenagem de uma nas outras; ele é, portanto, inseparavel
da subjetividade e da intersubjetividade que formam uma unidade pela retomada de
minhas experiéncias passadas em minhas experiéncias presentes, a experiéncia do
outro na minha.

Ou ainda, parafraseando Morin (2002, p 142), uma realidade cruel com o ser
humano, na qual vemos em Jardim Gramacho “seres abandonados a Terra, entregues a
sorte, ignorantes dos seus destinos, servis a maldade de ordem propriamente humana”.

Como enfrentar a insuportével realidade?

4. Geografia e uma “delicada” estética

Vasculhar os materiais com as préprias maos, sentir os diferentes odores, perceber o
que importa e o que ndo importa para ser selecionado constituem-se elementos para a
composi¢ao de um mapa mental que serve de guia para que os catadores nao se percam em
um cenario heterogéneo. A certeza de que nao havera falta de materiais configura-se uma
condicao que parece tornar cada catador refém de um contexto que pouco se altera. Mas
onde habita a incerteza? Esta se faz nos percursos, nas experiéncias, nas vivéncias. Assim,
como afirma Vik Muniz, artista idealizador do filme-documentario, a beleza e a forca de
Jardim Gramacho estao nas pessoas, em como cada uma encena o seu papel, suas
trajetorias, suas expectativas, suas decepcoes, seus sonhos. Em um cenario marcado por
uma visivel desordem, o desafio é usar a arte como mediacao para fazer emergir da realidade
o campo imaginario, sem reducao deste a lamentos, dores, odores ou deformacodes vividos.

Assim, o filme mergulha nesse espaco com a densidade que o ambiente requer e a
leveza que a arte tem de transformar o horror em algo que pode ser visto, sentido, revelado

e imaginado. Ou, como nos sugere Morin (2002), de transformar a insuportavel realidade
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em uma realidade que nos aproxima, que pode despertar a solidariedade, a boa revolta, a
indignacao. A arte, mais do que a ciéncia, tem a leveza como poténcia de forca e, como tal,
manipula o peso da realidade para reconfigura-la na dimensao do inusitado ou imprevisto.

Habitada por uma certeza incerta, a arte segue, em principio, um rascunho, um
projeto sem definicao precisa, sem, contudo, abdicar de sua poténcia estética de criacao.
Criar seria seguir um percurso e deste retirar uma evidéncia, fazer aflorar um ponto em
conexao, mais um caminho para especulacao. Como uma totalidade bruta, independente de
contextos, a arte e a estética se fazem dependentes das possibilidades de inser¢ao no mundo,
uma peca na montagem do quebra-cabeca que € a realidade.

Ainsercdo da estética na vida torna visivel um mundo esteticamente. E essa passagem
que faz o cinema. Segundo Morin (2002, p. 147), “o espectador de um filme alimenta-se da
angustia do suspense, de morte nos thrillers, de dores, de tormentos, de riscos, dos suplicios
sofridos pelos herois. A estética torna assim suportavel o insuportavel”.

Por esse caminho podemos pensar a arte como um dos “elementos minimos,
confeccionados com agudeza e precisao” (BENJAMIM, 2006, p. 15), capaz de incomodar, de
ultrapassar a barreira fria que envolve a explicacao. Pensamos que Jardim Gramacho surgiu
como esse ponto de conexao entre realidade e arte, expressa na pelicula filmica. O filme-
documentario é dotado de uma imaginacao flutuante, que vai da crueza que é conviver com
os residuos sélidos, um amontoado de objetos e seres, odores e cores a leveza de encontrar
objetos que se transformam em contetidos para a montagem de fotografia. Aqui a realidade
se transfigura em um processo, uma montagem criativa que envolve seres, projecoes,
incertezas e sonhos. Os fragmentos encontrados — a banheira, o sapato, as garrafas petis, as
caixas de leite, os recipientes de iogurtes, dentre outros — misturam a realidade como se

fosse uma s6, independente de classes e dependente de valores, ideias e consumo.

A estética permite-nos olhar de frente o que nos horroriza; permite contemplar a
fatalidade, a atrocidade da morte, a morte injusta, a morte odiosa, a morte
catastréfica, a morte perda de si mesmo, a morte perda de entes queridos [...]. A
estética torna-nos melhores, mais sensiveis compreensivos. Despertamos para o
sentimento humano da compaixdo pelo afligido, tao ausente da vida cotidiana,
inclusive por infortinios reais tao proximos de noés [...] a emoc¢ao estética, mesmo
em sua extrema intensidade, ndo abole uma consciéncia racional de vigilia, que,
efetivamente, permanece uma vigilante, enquanto o espirito é, a0 mesmo tempo,
arrastado pela emocao, pela participacao, pelo imaginario e pelo jogo. Assim, tudo
que é estético ou estetizado nos d4 prazer, satisfacdo, felicidade, ao mesmo tempo
que tristeza, lagrimas e sofrimento. A estética desperta a nossa consciéncia (MORIN,
2002, p. 146-147-148).

Em Jardim Gramacho, esse despertar da consciéncia anunciada por Morin (2002)
nos coloca na sociedade ou em uma singular sociedade, que é movida pelo consumo, pelo
desperdicio, pelo excesso. De forma emblematica, o lixo retira o antropos de uma suposta

singularidade cultural, geograficamente localizada, para espelhar uma realidade espacial
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mais ampla, que contamina a todos, estejamos no Brasil ou em qualquer outra parte do
mundo. O carro que faz o transporte de lixo se encarrega de reproduzir essa homogeneidade
ao despejar cotidianamente os fragmentos de todos, seus restos, dejetos, excessos.

O espaco, olhado de cima ou a partir da representacao cartografica, nao traduz as
contradicoes que marcam a sociedade capitalista. Jardim Gramacho, visto de dentro, em sua
particularidade, parece ter vida propria; confecciona uma paisagem cuja estética revela a
producao social do lixo, ritmada pela fugacidade que alimenta os diferentes desejos e move
o consumo dos bens materiais. Estamos inseridos em uma fisionomia espacial produzida
por cores, objetos, odores que pdem em relevo os processos de degradagao, decomposicao e
ressignificacao que os sujeitos sao capazes de manipular.

O filme-documentéario dilata o espaco para uma dimensdao que contém tons e
velocidades distintas. A Geografia nele contida exercita-se e se poe a prova diante de uma
estética delicada. Contextos concretos intensificam a interpretacio do espaco como o
comentario de uma realidade, pretensao benjaminiana pensada para a interpretacdo da
histéria. Diria, quem sabe, uma explicacao que exercita um ponto de vista, que decorre da
escuta do espaco sem preconceito ou pré-nocoes, um acasalamento ou encaixe entre o dito,
o visto, a intencao e a criacao. Tomar a espacialidade como condi¢do para a existéncia do
espaco, e mais uma vez nos aproximando de Benjamim (2006, p. 16), é exercitar a
espacialidade como um “delicado empirismo”, em que a “esséncia nao esta por detras das
coisas ou acima das coisas, por que elas se encontram nas proprias coisas”. Assim, Jardim
Gramacho é a propria Geografia em movimento de especulacdo, empiricizacao e vivéncia.

Seria Jardim Gramacho uma delicada evidéncia estética da condicao humana em sua
relacdo com o espaco? E o sonho transformado em concrecdes que ultrapassa os limites da
histéria como enredo da producdo consciente, localmente configurada. O cenario
apresentado no filme pode-nos em contato direto com uma espacialidade flutuante
transpassada pela vigilia e o pelo sonho. Estamos diante de uma Geografia que, embora
distante, nos parece familiar. Estd em nossa casa e nao percebemos; esta na rua por onde
passamos e nos desviamos; esta no nosso trabalho e negamos. O filme exige uma explicacao
atrelada a uma reflexao geografica que permite que “o ocorrido entre em nossas vidas”
(BENJAMIM, 2006, p. 19), retirando todos n6s de uma empatia com a realidade, pondo-nos

em contato com ela.

5. Geografia, resiliéncia, estratégia e programa
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Jardim Gramacho apresenta o espaco como um cenario fantasmagoérico de uma
cultura em pedacos, residuo de sua inutilidade quando restringida a mercadoria. Em
Benjamim (2006, p. 24), a “cultura transformada em mercadoria” assume o seu carater de
fantasmagoria que contém na superficie das coisas, a0 mesmo tempo, “ilusao e promessa”.
O espaco do lixo contém, de forma amalgamada, essa dupla condicao encenada socialmente.
As maos que manipulam os residuos trazem a tona materiais para ser reciclados e, desse
modo, entrar novamente na rota da producao de mercadorias. Diante da montanha que se
forma, o olhar volta-se para selecionar o que tem valor de troca no mercado dos sonhos que
alimenta a sociedade de consumo. Esse cenario, que parece cadtico e sem organizacao,
transforma-se em mais uma base de sustentacdo para as promessas de novas proposicoes
sobre o consumo e a sustentabilidade a partir da reciclagem.

Esse processo aproxima-se, portanto, do contexto cultural em que

[...] as ideias movem-se, mudam, apesar das formidaveis determinacGes internas e
externas que inventariamos. O conhecimento evolui, transforma-se progride,
retrocede. Novas crencas e teorias nascem, enquanto morrem outras antigas. [...] A
oficializacdo da ideia de criagdo e da ideia de originalidade faz com que o desvio
desapareca. O estatuto oficial produz uma nova norma, uma nova conformidade
(MORIN, 1991, p. 26 € 31).

A realidade geogréafica revelada a partir dos fatos ou acontecimentos vividos em
Jardim Gramacho inclui-se nesse jogo de negacdo/afirmacao e inovagao do lixo como um
residuo que pode ser reciclado. Essa condicido passa a fazer parte de uma outra
discursividade pautada nao mais no desperdicio, mas na reutilizacdo, o que torna uma
pratica compativel com a sustentabilidade do planeta. Nesse contexto, o espaco nao contém
apenas as mazelas do consumo e da sua evidente responsabilidade com a crise que o planeta
vive quanto a exaustao dos recursos, a poluicao dos rios, a destruicao das florestas. O espaco
detém, também, a possibilidade de renovacao de uma sociedade em outro patamar, qual seja
o de poder transformar uma coisa em outra coisa mais compativel com a continuidade da
vida em suas maultiplas dimensoes e interesses.

Dessa perspectiva, Jardim Gramacho configura-se uma possibilidade para praticas
espaciais renovadas; e os catadores sujeitos a encenar mais um papel na sociedade: o de
serem porta-vozes de um novo contexto espacial e ambiental, ligado a ilusao e promessa de
que o que se produz pode fugir do fetiche da mercadoria. Essa situacao se impoe a partir de
um jogo paradigmatico e contra-paradigmatico, de permanéncias e alteracoes da paisagem,
em que deles é solicitado saber realizar uma leitura do mundo em uma perspectiva mais
imaginativa e mais criativa.

Como interpretar essa paisagem em permanente-mutacao? O que o gedgrafo deve

considerar? As pistas para responder a esses questionamentos sio diversas. Aqui,
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apontamos algumas para as quais o gedgrafo no seu exercicio cotidiano deve ficar atento,
tais como: proceder a observacao e a descricao da paisagem; construir diversas hipoteses;
elaborar diferentes roteiros; estabelecer vinculos entre experiéncias distintas; e insistir na
confeccao de uma narrativa que possa religar ideias e escalas. Utilizando essas pistas,
raciocinios geograficos integradores e complexos se projetam; e o espaco se apresenta
matizado a partir de uma leitura multiescalar, de uma perspectiva visivel e invisivel, de um
conteildo material e simbolico, de uma dimensao real e imaginaria, concreta e virtual.
Gomes (2013, p. 7) argumenta que “os geografos [estao] obsessivamente preocupados com
a questao espacial, ou seja, com o possivel papel que a trama das localizacoes pode ter na
construcao e manifestacao de um fenémeno”, considerando que a organizacao espacial dos
objetos interfere na percep¢ao e atencao que dispensamos a ela.

A partir disso, o autor (2013, p. 9) alerta para o processo de observacao como
integrante da préatica geografica, afirmando que “a observagao faz parte da descoberta”, que
a aprendizagem pode ocorrer por meio de imagens e que estas sdo “instrumentos para

pensar, a0 mesmo tempo, que sao objetos do olhar”. Em arremate, afirma que

uma analise espacial é necessaria e rica, uma vez que mostra a dependéncia da
producdo de sentido relativamente ao universo posicional dentro do qual os objetos,
as pessoas e os fend6menos se inscrevem [...] segundo um sistema de referéncias
espaciais (GOMES, 2013, p. 32-33).

A construcao de caminhos para a interpretacao espacial requer estratégias flexiveis
ancoradas em roteiros de navegabilidade em que a maleabilidade das fronteiras, a
imprecisao dos limites e a forca da imaginacao sejam elementos constitutivos na producao
do conhecimento (HISSA, 2006). De modo semelhante, a interpretacao geografica apoia-se
em contextos que estejam mais proximos da relacao imaginacao-invencao, abrindo outras
veredas. Para Hissa (2006, p. 126), a investigacdo deve estar imbuida de um espirito
inventivo, criativo, que rompe com as diretrizes de uma ciéncia moderna que pretende ser a
detentora da verdade, porque capaz de descobrir coisas e encontrar uma verdade escondida,
que existe isolada e “desprovida dos olhos de quem se poe a procura”. Explicitando ainda

mais seu posicionamento, o autor (2006, p. 126) acrescenta:

Inventar é muito mais o jogo de construir uma combinagio, é muito mais o verbo
que impulsiona a brincadeira de criar, encaixando pegas, movimentos, informacées
e pensamentos, numa estética da invencao. A criacdo pressupée uma base material
ou intelectual jA construida. Nao se inventa do nada. Criar, portanto, é sempre
reinventar. Criar, transformar e rearranjar fazem-se através de atividades proprias
da natureza humana. Sendo assim, também incorporam cargas de subjetividades,
inerentes ao perfil psicolégico do sujeito e de sua inser¢ao no contexto da histéria e
da cultura. Isso se realiza nas formas de expressdo da arte: musica, pintura,
escultura, poesia, literatura, cinema, fotografia, etc. Mostra-se presente, também,
em todos os discursos cientificos de representacgio da ‘realidade’.
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Jardim Gramacho insere-se como uma reliquia para a recriacao geografica, na
medida em que, mais do que uma certeza, é uma promessa estética para entendermos a
multiplicidade em que se configura o espaco. E um pedaco da realidade que inspira a
emergéncia de outras realidades. E um ponto que torna visivel a dindmica da sociedade
ancorada na cultura do consumo. Por meio de Jardim Gramacho, podemos enxergar
cenarios resilientes ou espacialidades resilientes.

A vida ai existente assume um perfil de relativa resisténcia a condi¢oes ambientais
enfrentadas e a capacidade de se reinventar constantemente. Trata-se de construir
estratégias de sobrevivéncia com o ambiente, trocando informagdes e produzindo
ressignificacoes. Nesse sentido, a resiliéncia nao se confunde com invulnerabilidade,
entendendo esta como a capacidade que levaria os individuos ou grupos a suportarem
situacoes de alto risco sem serem afetados ou mesmo sem “limites para suportar o
sofrimento” (YUNES, 2003, p. 77). A resiliéncia seria a capacidade que individuos ou grupos
tém de, em situacoes de alta vulnerabilidade, saber encontrar as estratégias de
sobrevivéncia, considerando a troca com o ambiente e as circunstancias que caracterizam a
situacao (BRANDAO; MAHFOUD; GIANORDOLO-NASCIMENTO, 2011).

Para melhor compreender essa capacidade resiliente, vale atentar para as
explicitacoes de Morin (2008, p. 70-71)) a respeito do que venha a ser programa e estratégia

na condugao da resolucao de problemas:

O programa € constituido por uma sequéncia preestabelecida de acoes encadeadas
acionadas por um signo ou sinal. A estratégia produz-se durante a acao,
modificando, conforme o surgimento dos acontecimentos ou a reacdo das
informacgoes, a conduta da acdo desejada. A estratégia supGe, portanto a) a aptidao
para empreender ou procurar na incerteza levando em consideracao essa incerteza;
b) a aptidao para modificar o desenvolvimento da acao em func¢ao do acaso e do novo.
A estratégia supoe a aptidao do sujeito para utilizar, pela acao, os determinismos e
acidentes exteriores e pode-se defini-la como o método de acdo proprio a um sujeito
em situacao de jogo [...] em que, para alcancar os fins, deve submeter-se ao minimo
e utilizar ao maximo os limites, as incertezas e os acasos do jogo. O programa é
predeterminado nas suas operacoOes €, nesse sentido, ‘automaético’; a estratégia é
predeterminada nas suas finalidades, mas nao nas suas operagoes; de fato, € atil para
a estratégia dispor de numerosos automatismos (sequéncias programadas).

A interface entre resiliéncia, estratégia e programa favorece a compreensao da
dinamica do filme, permite o entendimento de como ele vai sendo gestado, a concepc¢ao
inicial, as alteragOes, as reorganizacoes necessarias, delineando a coexisténcia de agoOes
guiadas por programas e estratégias. Na mesma perspectiva, as cenas apresentadas no filme,
e capturadas do cotidiano, em suas mais distintas condicoes, revelam igual dinamica
encenada pelos sujeitos que executam, naquele lugar, o seu programa diario de
sobrevivéncia, que se pode enquadrar em um alto grau de resiliéncia. E desse encontro que

emerge um cenario com outras possibilidades, sujeito a incerteza, ao acaso e a novidade.
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A trajetoria de vida dos personagens destacados no filme-documentario aponta para
isso. O que é a vida de Tido, Isis, Suellen, Magna, Zumbi sendo a capacidade de se dobrar a
crueldade da vida para aplacar a destruicao e poder suportar a dureza do cotidiano que lhe
impoe o espaco. Longe da submissao e bem préximos da dependéncia, esses personagens
evidenciam o jogo dial6gico entre risco e superagdo ao criar estratégias para sobreviver em
zonas vulneraveis sem perder a esperanca. A existéncia da cooperativa de catadores de
material reciclado de Jardim Gramacho constitui-se em um exemplo, tanto quanto os
anseios individuais que perpassam as falas de cada um. O que Zumbi quer para o seu filho?
Que ele seja um catador, um médico ou um advogado? Seu desejo é que o filho seja um
profissional que possa ajuda-los a ter melhores condi¢oes para viverem como catadores.
Zumbi acredita que estudar é uma possibilidade para alterar a realidade; por isso, sempre
procura selecionar residuos so6lidos que possam semear outras coisas. Mesmo sem explicitar,
essa percepc¢ao estd em sintonia com a de Vik Muniz a respeito da arte de transformar uma
coisa em outra coisa. O que Zumbi utiliza para isso é a coleta de livros. Seu intento? Construir
uma biblioteca. Por isso, o seu retrato, no filme-documentéario, recria “O Semeador”
(inspirado na obra de Jean-Francois Millet), uma aproximacao com a ideia de que recolher
livros é poder semear inteligéncias.

Nesse cendrio resiliente, a Geografia reflete a respeito do encontro da sociedade com
o residuo, a partir de uma provavel paisagem uniforme. Olhando de cima, ou por meio de
uma fotografia aérea, podemos ver manchas ou pontos que definem a legenda em um mapa
cifrado pelas contingéncias da vida. O mapa como uma representacao do espaco pode servir
como ferramenta de controle e de atuagao dos diferentes agentes que estdao no espaco. Pode
servir de ponto de partida, de roteiro para tomada de decisdes. Mas é insuficiente para
dimensionar existéncias e vivéncias no espaco. Para enfrentar esse desafio, é preciso utilizar
uma cartografia resiliente que, criada pela experimentacao, gravada na mente e tatuada no
corpo, favoreca a continuacao. Ela constitui a trajetoéria do proprio corpo no espaco, cujos
cddigos controlam o corpo e o espaco numa tensdao exata em que 99 nao é 100, como
afirmava seu Walter, que viveu em Jardim Gramacho por mais de 26 anos.

Jardim Gramacho, revelado no filme, denota uma espacialidade alicercada na triade
resiliéncia, estratégia e programa cuja consisténcia reside em uma dialégica subliminar, em
que automatismos (programas), criacoes (estratégias) e situacdo de risco (resiliéncia) se
combinam para produzir acoes e conhecimentos de uma inteligéncia espacial que religa o
real a sua capacidade de alteracao.

Esta religacdo alicerca-se na seguinte premissa: “onde ha multiplicidade de

acontecimentos e de fenomenos, de risco e de incerteza, as estratégias cognitivas visam, de

DANTAS, E. M.; MORAIS, I. R. D. Revista Formacao (ONLINE) Vol. 2; n.23, abril/2016. 38-56 . 49
ISSN: 2178-7298. ISSN-L: 1517-543X



FORMACAO (ONLINE)

modo complementar (e antagénico), simplificar e complexificar o conhecimento” (MORIN,
2008, p. 73). Nesse sentido, podemos considerar a resiliéncia como uma estratégia espacial
dos sobreviventes de Jardim Gramacho, em que a simplificacdo resulta de um alto grau de
compreensao da complexidade que -caracteriza aquele ambiente, denotando que
simplificacdo e complexificacao sao operadores cognitivos que favorecem a exploracao do
espaco e sua ocupacao. Tal como nos esclarece Morin (2008, p. 73): “A missao vital do
conhecimento comporta [...] a dupla, contraditoria e complementar exigéncia: simplificar e
complexificar, as estratégias devem combinar, alterar, escolher a via da simplificacdo e a da

complexificacao”.

6. Geografia, ensino e “inteligéncia espacial”

O uso do filme-documentario pode assumir diferentes feicoes. Alids, “O Lixo
Extraordinario” pode ser considerado como uma lembranca de um cenario que nao existe
mais. O aterro de Jardim Gramacho foi desativado em 2012, levando os seus exploradores a
ter que navegar por outros espacos. Assim, temos a disposi¢ao um relato, um ponto de vista,
uma situagao apresentada sobre um ambiente dado, suas vivéncias e expectativas, sem que
estas possam mais ser encontradas fisicamente na realidade.

Como explorar esse filme-documentario em sala de aula? Muitos sao os caminhos. O
que apresentamos neste texto, e que tentaremos sintetizar agora, é apenas um deles. Antes
de qualquer coisa, consideramos que a aplicacao, em sala de aula, de qualquer estratégia
decorre de um exercicio anterior, feito pelo professor. Nesse caso, estabelecemos um didlogo
invisivel e silencioso com a vida que pulsa das ideias, das concepg¢oes, dos materiais de que
dispomos, para que a sala de aula se transforme em um ambiente de recriacao da realidade.
Assim, para essa recriacao do filme, através do texto, fizemos o seguinte percurso:

1. Assistimos ao filme, de modo livre, para reconhecer a histoéria, personagens,

cenarios, desfechos;

2. Revimos o filme buscando encontrar uma interface com a Geografia;

3. Procuramos encontrar pontes com autores que nos auxiliavam a entender a
Geografia como um conhecimento que esta atrelado a dinamica do espaco em sua
feicao material e imaterial;

4, Estabelecemos dialogos entre os autores, os conceitos e o filme sem pretender
criar uma subordinacao entre ciéncia, arte e Geografia;

5. Procuramos manter a autonomia dos campos, primando pela for¢ca de cada um
na recriacao da realidade;
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6. Deixamos o espirito livre para sentir e racionalizar na mesma proporcao que a
escrita exigia;

7. Tivemos sempre o objeto como centralidade (no caso o filme), lugar de onde
partimos e para onde sempre retornamos;

8. Exercitamos o olhar como se estivéssemos vendo uma obra de arte, pondo o
corpo como um péndulo que se aproxima e se afasta do objeto;

9. Mantivemos o movimento de afastamento e aproximacao, o que nos permitiu

o exercicio da religacao e de dialogo entre o todo (conceitos, autores, exemplos) e o

objeto, na direcao das recriacoes da realidade.

Revendo o percurso ora tracado, é provavel que vocé, caro leitor, esteja
conjecturando: mas isso tudo é muito subjetivo, como aplicar em sala de aula? Vamos
avancar mais um pouco; retornemos outra vez ao filme para buscarmos uma resposta.
Repassemos o inicio quando Vik Muniz afirma que fazer os retratos dos catadores de Jardim
Gramacho era uma forma de mudar a vida daquelas pessoas. Adiantemos o filme para a sua
finalizacdo. Ai encontramos o mesmo artista dizendo o quanto tinha sido arrogante e
pretensioso em querer mudar a vida de alguém. Assim, também, guardadas as devidas
proporc¢oes, em que 99 nao € 100, apresentar uma receita de como usar o filme em sala de
aula é muita pretensdo nossa, é desconhecer o poder de recriar que existe em vocé, caro
leitor.

Nesse roteiro de aproximacoes e didlogos é preciso considerar a inteligéncia espacial
como um exercicio de religacdo que assume o espagco como o ponto de chegada e partida
para as acoes dos homens em suas miultiplas existéncias.

A inteligéncia espacial pode ser entendida como uma estratégia geografica que
possibilita adentrar as veredas espaciais, percorrer os seus caminhos tortuosos e
desafiadores. Ela é um exercicio pratico-flexivo, intuitivo-intencional, racional-emocional,
real-imaginario do homem no e com o espaco. Esse exercicio, que ocorre no cotidiano,
quando transposto para o ambiente escolar ganha foro disciplinar e, como tal, transforma o
conhecimento empirico do dia-a-dia em conteudos, praticas e metodologias pedagogicas
aportadas em conceitos, teorias, nocoes, hipoteses, teses.

Dessa relacao entre conhecimento empirico e conteudo disciplinar decorre o que
Callai (2003, p. 93) considera como uma “consciéncia espacial das coisas, dos fend6menos,
das relacOes sociais que se travam no mundo”. Ainda segundo esta autora (2003, p. 104),
essa tomada de consciéncia é adquirida e constantemente atualizada no processo de
interacao dos sujeitos com o meio e mediada pelos conceitos (sistema simboélico),

significando mudancas de qualidade no entendimento das coisas do mundo. Para corroborar
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com esses argumentos trazemos a luz algumas ideias de Cavalcanti (2005), que tratam de

sua preocupacao com a “formacao do raciocinio espacial”. Para essa autora (2005, p. 198)

[...] as praticas sociais cotidianas tém uma dimensdo espacial, o que confere
importancia ao ensino de geografia na escola; os alunos que estudam essa disciplina
ja possuem conhecimentos geograficos oriundos de sua relacdo direta e cotidiana
com o espaco vivido; o desenvolvimento de um raciocinio espacial conceitual pelos
alunos depende, embora ndo exclusivamente, de uma relagdo intersubjetiva no
contexto escolar e de uma mediacao semiotica.

Tomamos os argumentos de Callai (2003) e Cavalcanti (2005) para ampliarmos o que
estamos tratando como inteligéncia espacial. No caso abordado, essa nocao favorece
explorar o filme na perspectiva do ensino de Geografia como uma construcao simbiotica
entre a realidade vivida e sua recriacdo imagética, o que supoe colocar em dialogo a
linguagem conceitual (geografica) e a linguagem empirica vivida (cotidiana) na decifracao
do espaco.

A compreensao espacial da cena filmica é sempre incompleta, quando tornada um
campo visto, percebido e sentido pelo espectador, considerando a sua experiéncia cotidiana.
Mas também, essa condicao de incompletude nao se desfaz quando submetida ao exercicio
racionalizar do conceito, da disciplina ou da ciéncia. Dessa perspectiva, a inteligéncia
espacial, no contexto do ensino de geografia, € mais do que um exercicio de decifracao ou
sistematizacao do cotidiano; ela se alimenta da possibilidade de recriar realidades a partir
do encontro entre experiéncias vividas e linguagem conceitual. Esse encontro pode ser
provocado pelo uso de diferentes materiais como, por exemplo, faz Vik Muniz para produzir
os retratos dos catadores; e, pelo uso do cinema como uma obra estética que se instaura “[...]
por intermédio e através das obras imaginarias, um vaivém de reconstru¢do magica, e um
vaivém de destruicao mégica pelo sentimento”, como nos sugere Morin (1997, p. 120).

O ensino de Geografia, nesse contexto, comunga da incerteza e da indeterminacao na
religacao entre cotidiano e conteudo disciplinar, estética e ciéncia, pois estamos diante de
um desafio paradigmatico, ja anunciado por alguns pensadores. Dentre esses, destaca-se
Morin (1999), que tem, obsessivamente, colocado a necessidade de questionar a forma como
estamos produzindo o conhecimento, as estratégias cognitivas utilizadas, a organiza¢ao do
saber e as estruturas que alimentam e dao vida ao cenario que anima a realidade e se torna
a seiva que alimenta as distintas areas do conhecimento. Para ele (1999), a reforma nao é s6
pragmatica, mas paradigmatica, o que implica adentrar num campo profundo e obscuro que
sdo as estruturas de pensar, em que a instituicao de uma pratica reflexiva contextualizadora
e globalizante sdo qualidades fundamentais de um espirito que quer elaborar um

conhecimento pertinente, propor e resolver problemas.
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Se o autor tem razao, ha um desafio educacional de grandes proporcoes. Formar o
homem do futuro no presente exigira uma alteracao na rota das praticas educativas em um
nivel sistémico. Dessa perspectiva, € necessario questionar o paradigma cartesiano
dominante do século XIX e sua persisténcia ainda no século XXI. Embora sofra abalos e
redefinicdes a visdo cartesiana nio se deteriorou totalmente. E possivel afirmar que essa
estrutura de pensar cria e recria estratégias de leitura e explicacdo do mundo pautadas na
reducao do complexo ao simples, da fragmentacao da realidade em partes, da reducao do
multiplo ao uno, da cisao entre razao e emocao, da desqualificacdo da desordem em favor da
ordem. Ou seja, a inteligéncia operante se caracteriza pela efetivacao de estratégias de
pensar em que prevalece a parte, a ordem, o simples e a reducao como premissas tacitas que

movimentam as sinapses mentais, alicercando o cotidiano da ciéncia. Segundo Morin (1999,

p. 11),

Os espiritos parcelados sdo cegos as inter-retroacgoes e as causalidades em circulo e,
comumente, consideram os fendmenos vivos e sociais a partir de uma causalidade
linear e segundo a concepg¢ao mecanicista/determinista que vale unicamente para as
maquinas artificiais.

A forca do paradigma cartesiano adentra os poros do conhecimento e irriga os
procedimentos cientificos, operacionalizando, propondo e resolvendo os problemas que se
configuram como fenomenos a serem desvelados. A producdo do conhecimento se
concretiza dentro de uma construcao paradigmatica que induz, produz, alimenta e se
realimenta da inteligéncia dos fluxos de certezas, ordens e acomodagdes que encarceram a
realidade fenoménica as explicacoes, muitas vezes, congeladas no tempo e no espago. A
inteligéncia simplificadora é cega a multidimensionalidade que envolve as relacoes
sociedade e natureza.

Dito de outra forma, a nossa sapiéncia resulta sempre de uma combinacdo que
conjuga o aleatério e o que ja estd estabelecido. E no contexto ou no entorno que
encontramos as senhas para adentrar a no¢ao de uma inteligéncia espacial que advogamos
nesse trabalho. Trata-se de pensar o espaco como uma dimensao da vida do sujeito e,
portanto, como algo que marca ou tatua o seu universo de compreensao e vivéncia. Desta
forma, estamos presos a uma linguagem espacial ou a uma inteligéncia espacial.
Aproximamo-nos das ideias de Gardner (1995), para afirmar que nao faz sentido pensar a
inteligéncia como um dado isolado ou abstrato, mas como poténcias ou inclinagoes que sao
realizadas, ou nao, dependendo do contexto em que sao ativadas. Assim, a inteligéncia € algo
construido a partir de interfaces que sdo biolégicas, culturais, tecnolégicas e ambientais. E
nessas interfaces que se ampliam as capacidades para entender, intervir e transformar o que
queremos em projetos e matérias e que serdo capazes de alimentar novos sonhos.

Reconhecemos a inteligéncia no encontro entre os dispositivos biol6gicos que carregamos
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quando nascemos e as “oportunidades de aprendizagem que existem em uma cultura”
(GARDNER, 1995, p. 189). A inteligéncia se alimenta de razao e emocao, de ldgica e davida,
de certezas e incertezas, de evidéncias e projecoes, de sonhos e materialidade.

Por isso, atemo-nos as pistas de como fazer, mas nao a certeza de que dara certo, pois
o certo é um caminho com curvas, desvios, incertezas. A sala de aula, como o estado bruto
para a arte de ensinar constitui-se em um ambiente propicio para transformar uma coisa em
outra coisa, considerando a realidade como inspiracdo para o exercicio de multiplas
apropriacoes do filme pelos mais diferentes campos do saber.

No ambito da Geografia, podemos citar uma exploracao do tema abordado no filme a
partir de um dialogo que leve o aluno a navegar pelo espaco como um ponto de encontro
com a matematica, considerando o consumo e a producao de residuos pela sociedade,
problematizando suas diferentes escalas (geografica e matemaéticas) na exploracao dos
recursos; com a historia, a partir de relatos de vida; com a ciéncia e os organismos vivos;
com as artes e a proposta de Vik Muniz. Enfim, é preciso considerar a inteligéncia espacial
como um exercicio de religacdo que assume o espagco como o ponto de chegada e partida
para as acoes dos homens em suas miultiplas existéncias.

A Geografia, nessa perspectiva, é um saber aberto ao didlogo e a renovacao, capaz de
recriar textos com a forca que move os corpos em cenarios com alto teor de resiliéncia, como

aquele explicitado em “O Lixo Extraordinario”.

7. Consideracoes finais

O filme “O Lixo Extraordinario” revela algumas tramas geograficas que enredam a
relacio do homem com o espaco. Nessas tramas, Jardim Gramacho se reinventa pelas
estratégias de (sobre)vivéncia de seus moradores, tornando-se um cenério resiliente que se
caracteriza por uma delicada estética espacial. Dessa perspectiva, a realidade geografica
revela-se entre os siléncios e as rupturas, entre as agoes e as reacoes que se originam no
encontro da sociedade com o residuo, possibilitando aos sujeitos o exercicio de uma
inteligéncia espacial que religa o real a sua capacidade de (re)criacao.

No filme, a vida e a arte assumem visibilidade por meio de itinerarios geograficos que
permitem ensinar sobre a relagao sociedade-espaco. Refletir sobre a linguagem filmica como
conteido e recurso didatico para ensinar Geografia se constitui em uma tessitura que
(re)liga ciéncia, arte e vida.

Longe de querer definir um modelo de ensinar Geografia a partir da linguagem

filmica, buscamos refletir como a relacao cinema, arte e vida alia-se a nocoes de uma
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aprendizagem significativa, em que exercitar a inteligéncia espacial é por em contato
situacoes, linguagens e experiéncias que possibilitam a troca de informacoes e ampliam
caminhos metodologicos. Ao professor, antecede uma praxis intencional e reflexiva no
sentido de predefinir e por em acdo uma sequéncia didatica na qual o filme assume a
condicao de contetudo e recurso para um processo de ensino-aprendizagem potencializador
de novos saberes e experiéncias.

A praxis de pesquisa empreendida, que se insere em um projeto mais amplo de
estudar sobre a metodologia do ensino em Geografia, transforma o filme em contetido que
possibilita discutir o espaco como um exercicio complexo de um jogo entre a sensivel e o
racional, o empirico e o especulativo. Por meio desse jogo, pudemos estabelecer pontes entre
o invisivel e o silencioso e a vida que pulsa das ideias, das concepcoes, dos materiais de que
dispomos, para que a sala de aula se transforme em um ambiente de recriacao da realidade.

Nesse percurso, a vida em Jardim Gramacho parece sintetizar uma realidade objetiva,
material, palpavel. O filme, embora capture essa objetividade, ao ser assistido por outros
favorece interpretacoes que podem ultrapassar a cena em si, levando o expectador a se
transformar em um agente que interfere, recria e cria novas situacoes. Assim, o professor se
transforma em um sujeito que propicia o encontro de multiplas experiéncias e
interpretacoes, ao criar sequéncias didaticas a partir da narrativa filmica que levam o aluno
a um exercicio complexo de religacao do cotidiano vivido a dinamica dos conceitos e das
sistematizacoes que envolvem conhecer, se apropriar, ressiginificar os contetdos

geograficos.
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